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Presentacion al volumen 7 de Revista de Humanidades 


En el marco de la septima publicacion de nuestra revista, es imposible permanecer ajenos 
a dos hechos muy importantes que estan ocurriendo en America Latina y no es posible 
senalarlos todavia como conclusos. El primero de ellos es la ola de protestas (las mayores en 
20 anos en aquel pais) que se han desencadenado desde hace unas semanas en Brasil, a 
causa de las injustas politicos del gobierno de la presidenta Dilma Rousseff y que trastocan 
negativamente la calidad de vida del pueblo brasileno. Estas protestas se originan 
principalmente por el aumento progresivo de las cuotas en el transporte publico, las cuales 
provocan que la movilidad dentro del territorio se convierta un privilegio y no un derecho al 
alcance de la mayoria, y tambien por la ineficiencia y falta de recursos en los sistemas de 
educacion y de salud. Cabe senalar que tambien se protesta contra el clima de corrupcion 
que se vive en el pais y por el millonario desvio de fondos destinados al financiamiento del 
proximo mundial de futbol que se llevara a cabo en dicho pais el proximo ano y que no se 
destina a programas sociales, evidenciando el hecho de que a las autoridades les importa 
mas el evento deportivo que el bienestar de su poblacion. Ante este escenario, los 
brasilenos sin duda han demostrado ser un ejemplo de solidaridad y de lucha para los 
demas paises latinoamericanos, debido a su capacidad de concertacion en momentos en 
que el descontento y las injustices sociales se encuentran en un momento algido y que sin 
embargo, lo han sabido desarrollar de manera organizada. Salta a la vista que con dichas 
manifestaciones, diversos sectores afines al movimiento esten logrando presionar a sus 
gobernantes justo en el momento en que el desarrollo de la Copa Confederaciones de la 
FIFA acapara las miradas de millones de personas alrededor del mundo, por lo que mas 
que un simple suceso que surge de manera intempestiva ante el hartazgo social, ha dado 
muestras de ser un movimiento llevado a cabo de manera inteligente. Prueba de ello es 
que incluso los lideres politicos brasilenos parecen estar por fin reaccionando y comenzaron 
a responder a las demandas populares y en el Congreso las iniciativas que llevaban 
durmiendo varios meses comenzaron a ser aprobadas. 

El segundo hecho a resaltar es que ademas del movimiento brasileno, persisten las protestas 
estudiantiles en Chile, convirtiendose en las mas largas en la historia del pais sudamericano, 
ya que desde 2011 no han cesado. Dichas protestas en las ultimas semanas han logrado 
convocar a decenas de miles de manifestantes entre estudiantes y simpatizantes del 
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movimiento, y cabe resaltar que la protesta del miercoles 26 de junio pasado, logro 
convocar a las calles de la capital del pais alrededor de cien mil inconformes, lo que 
ademds de mostrar la perseverancia del estudiantado chileno en pie de lucha, tambien 
muestra el gran numero de personas afines al movimiento, el cual, pese a la violencia y la 
represion ejercida por la maquinaria del Estado se niega a rendirse ante un gobierno 
derechista que se ha mantenido sordo a las peticiones estudiantiles y que insiste en una 
educacion elitista. 

La Revista de Humanidades Populares se solidariza con los movimientos sociales del pueblo 
brasileno y chileno, los cuales sin lugar a dudas quedaran marcados en la historia de 
America Latina y del mundo como una muestra de valentia y de union popular, al 
demostrar que es posible derrocar las injustices sociales y sirviendo de inspiracion a los 
pueblos de otras naciones. 

Por ultimo, cabe resaltar que ademds de los articulos que atendieron al llamado de la 
revista con la tematica de este numero concerniente a la estetica, corporalidad y politico 
en America Latina, se suma el valioso trabajo de la fotografa mexicana Paula Islas, quien 
con una mirada estetica denuncia los efectos que han ocasionado las aguas 
contaminadas del Rio Santiago, el cual abarca parte de los estados de Jalisco y Nayarit. 
Esta situacion ha afectado a los pobladores cercanos al afluente desde hace anos con 
diversos padecimientos entre los que se encuentran diversos tipos de cancer, insuficiencias 
renales, abortos, enfermedades respiratorias, diarreas, etcetera y que incluso han derivado 
en la muerte de varias personas. Las fotografias son una afrenta a las politicos neoliberales 
estatales y federales que siguen permitiendo que diversos empresas arrojen sus desechos al 
caudal sin tomar en cuenta el bienestar y las demandas de los habitantes cercanos al rio. 
La revista tambien se solidariza con los afectados mediante la publicacion de las imagenes 
que amablemente nos hace llegar la fotografa. A nombre de fodo el equipo de frabajo de 
esfa revisfa, agradezco a los lecfores por su preferencia y sus aporfes a esfa su Revisfa de 
Humanidades Populares. 


Rogelio Roman Martinez 

Presidenfe del Consejo Editorial 
Revisfa de Humanidades, ISSN 0719-0999 
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Verdadero arte latinoamericano. La verdad occidental vs la verdad 

latinoamericana 


Juan Carlos Tellez Luna 

Escuela Nacional Preparatoria de la Universidad Nacional Autonoma de Mexico 

Mexico 


Resumen: Los artistas latinoamericanos de los anos 50's a 80’s son los hijos del golpe de estado, 
de el recibieron la leche, el tiron de orejas, la alfabetizacion. Nuestro verdadero arte, emana de 
lo mas profundo de nuestra tierra, inagotable torrente de inspiracion, donde lo abstracto y lo 
figurativo, la vanguardia y la tradicion viven en el cruce de una pluralidad de reencuentros. 

Palabras clave: Latinoamerica; arte; revuelta. 
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*Este articulo originalmente fue publicado en nuestra primera epoca editorial, en Revista de 

Humanidades, ISSN 0719-0999, junio de 2013. 


Citar este artfculo: 


Cita sugerida 

Tellez Luna, Juan Carlos. 2016. “Verdadero arte latinoamericano. La verdad occidental vs 
la verdad latinoamericana”, Humanidades Populares 7 (9), 7-21. 

APA 

Tellez Luna, J. C. (2016). Verdadero arte latinoamericano. La verdad occidental vs la 
verdad latinoamericana. Un debate vigente. Humanidades Populares , 7 (9), 7-21. 

Chicago 

Tellez Luna, Juan Carlos. “Verdadero arte latinoamericano. La verdad occidental vs la 
verdad latinoamericana”. Humanidades Populares 7, no. 9 (2016): 7-21. 

MLA 

Tellez Luna, Juan Carlos. “Verdadero arte latinoamericano. La verdad occidental vs la 
verdad latinoamericana”. Humanidades Populares 7.9 (2016): 7-21. 

Harvard 

Tellez Luna, J. C. (2016) “Verdadero arte latinoamericano. La verdad occidental vs la 
verdad latinoamericana”, Humanidades Populares, 7 (9), pp. 7-21. 


Esta obra podra ser distribuida y utilizada libremente en medios fisicos y/o digitales. Su 
utilizacion para cualquier tipo de uso comercial queda estrictamente prohibida. CC 4.0: 
Internacional-Reconocimiento-No Comercial-Compartir igual. 
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El arte es un instrumento para tomar el poder. “la 
funcion del intelectual y del artista estriba en la 
implementacion de un mecenazgo ideologico” 
Walter Benjamin. 1 


Latinoamerica es una manifestacion reciproca y sempiterna de su arte, ambos hieden a 
muerte. Decir pues que Latinoamerica se equipara con su arte y que el arte que ahi se 
produce es 

Latinoamerica, resulta para mi hablar de la emancipacion y la autodeterminacion de sus 
pueblos y civilizaciones. Los diversos procesos culturales acaecidos en Latinoamerica desde 
su mas remota historia estan cargados de la busqueda insaciable de sentido, misma que 
nos ha llevados por caminos tortuosos inundados de Sangre. Sangre propia y extraha 
derramada en abundancia y que fertiliza nuestra tierra. Emana por los poros y bana sobre 
todo a aquellos que estan debajo, mientras que mas abajo mas ensangrentados. 

Latinoamerica, jbuen termino para iniciar un ensayo!, palabra unificadora (de naciones), 
universalizante (de culturas), grandilocuente (pomposa). gPero es posible representor en 
una sola palabra la cosmogonia de culturas tan diferentes y empero tan hermanas? Yo 
creo que no, asi que de ahora en adelante me referire a Latinoamerica como esos 
fragmentos (nacionales) que en su conjunto la conforman, no como un ente unico, sino 
como esa suma de voluntades que es lo que en realidad es. 

Esta Latinoamerica de la que hablo esta poblada de ideologias, de magia, de destinos 
entrecruzados, pero sobre todo de fechas, de nombres y apellidos, de seres en constante 
busqueda de reafirmar su ser. Latinoamerica nace de sus colonizadores, de las relaciones 
de sus primeros habitantes con estos y de sus esfuerzos constantes por emanciparse de 
ellos. Las independencias de Latinoamerica son un formidable canto a la libertad, solo que 
este no es un canto lindo y refinado, es el himno de los gritos y el estruendo que produce un 
alma que rompe sus cadenas. Y asi, entre gritos y cantos, se llega a la conformacion de 
una Latinoamerica que se debate entre la opresion y la libertad, aferrandose empero, a 
sistemas de auto-subyugacion historicos y recurrentes. 

Latinoamerica es sus dictaduras, tratar de entenderla sin apelar a la memoria de lo que han 
sido considero que es un acto futil. Resulta evidente decir que sus sociedades modernas (y 
contemporaneas) se fundan en economias en (lento) desarrollo que se prestan de mala 
gana el poder por momentos y a empujones. Mas que empujones, la palabra justa es 


1 Tornado de apuntes y material fotocopiado para efectos del seminario “Arte y Violencia” de la Maestria en 
Historia del Arte de la UNAM, impartido por la Dra. Maria Angelica Melendi en la ciudad de Mexico, del 12 de 
septiembre al 6 de octubre de 2006. Es por ello que algunas referencias no estan completas. 
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golpes. Asi, la historia actual de Latinoamerica es una constante cita del golpe de tal o cual 
ano, en tal o cual de sus paises, seguido de anos de luz o sombra de tal o cual de sus 
heroes (o dictadores). Nuestros himnos y labaros nacionales abundan en colores 
sanguineos, terrosos y contestatarios, que son tintas tomadas del sudor y la carne de sus 
habitantes. 

Y ahora si, despues de esto, podemos hablar propiamente de sus hombres, esos que tienen 
nombres y apellidos y que viven bajo las reglas del espacio (paises) y el tiempo (fechas y 
horas), quienes llagados los anos 50 del siglo XX se enfrentan a un mundo que intenta 
sumirlos de nuevo en una dominacion cruel y despiadada, a veces no geografica, sino mas 
sutil y mas terrible, una guerra ideologica entre lo que se “es” en acto y lo que se “es” en 
potencia. El dilema se halla en la dicotomia entre reintentar ser lo que en antano 
(autenticidad etnica y cultural), lo que se es ahora (mestizaje racial y social), y lo que se 
podria ser y no se quiere (la absorcion de costumbres que no son propias pero con riesgos 
serios de consolidarse en propias). 

El mundo de los anos 50's vivio el deslumbramiento del capitalismo, el fetiche y el 
expansionismo yanqui en busqueda de nuevos mercados. La propaganda y la 
comunicacion en masas convierten en dinero todo lo que tocan y dan caracteristicas a las 
incipientes (y lentas) economias Latinoamericanas que marchan, detras, embelezadas y 
casi prenadas de la ideologia yanqui: 

A partir de la decada de 50, los Estados Unidos comienzan a intensificar su politico de 
expansion. Inversiones culturales, suspendidas durante la guerra, retornan a America 
Latina a traves del Departamento de Estado de los EE.UU. y de iniciativas particulares, 
como las de las empresas transnacionales Esso y General Electric o de la Fundacion 
Ford y de la Fundacion Rockefeller (Apunfes del seminario “Arfe y Violencia”, Melendi, 
2006: s/p). 


Y como afirma Pontual: 

En los anos 50’s en foda America latina se presenfo un fenomeno que condiciono el 
desarrollo de las arfes plasticas y las empujo hacia representaciones de influencia 
esfadounidense, especificamente, las de esfilo Pop Arf. A esfa nueva vision que 
retomaba elementos del arfe dada y el pop, instituyendose como un arfe conceptual 
al que se le denomino nuevo figuration (Roberto Pontual, citado por Melendi, 2006) 2 


Otros autores tambien se refieren a periodos de tiempo diferidos pero que enmarcan ese 
mismo proceso, como el escritor y critico Juan Acha que considera que los anos 60 son el 
periodo de norte-americanizacion de la cultura latinoamericana, a partir de una agresiva 
politico de intervencion cultural y de la aceptacion de las teorias desarrollistas por los paises 


2 El texto aludido por Melendi es: Roberto Pontual, 1984, Explode Geragao, Rio de Janeiro, Ed. Avenir Editora. 
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iberoamericanos, que se alimentaron vorazmente de las novedades culturales del norte. 
Claro que debemos considerar que los autores distan entre si de nacionalidad, cultura y 
edad, por lo que su vision del mundo (global) es movil e imprecisa, pero que a la postre 
producen el mismo resultado. 

Es tornado de este punto el epicentro del ensayo que ofrezco en este momento, la tesis 
que rige el rumbo y enmarca mi trabajo, de como las influencias externas de sociedades 
primermundistas, condicionan la creacion de arte desde un mecanismo de consumo 
propio del capital, y de como el arte se instaura en un mercado que responde a intereses 
propios de un modo de vivir que trasciende a las naciones y a los hombres, asi como sus 
destinos y los subyuga al poder del mas fuerte. Junto con este proceso podemos hablar de 
la creacion y asimilacion de nuevos conceptos tales como “occidente”. La cultura 
occidental entendida como los canones que rigen el arte, la economia y la cultura desde 
la vision del clasicismo europeo y el imperialismo de los poises mas desarrollados, como 
Estados Unidos y otros, a lo que debemos la instauracion de nuevas closes sociales y 
culturales dentro de nuestras sociedades en Latinoamerica. 

Con la inauguracion del occidente surgen "estos” y los “otros”, todo lo no-occidental es un 
nuevo ente unico, unido aunque heterogeneo enunciado en su “otredad” con respecto a 
occidente. Somos los otros de los norteamericanos, estamos influidos por estos, asi mismo 
cargamos a cuestas los residuos y las importaciones europeas que nos hacen imitar modos 
de vida y de comportamiento que no somos “nosotros” mismos, y que sin embargo rigen 
nuestra vida. Somos aquellos hermanos pequenos (de occidente) debido a nuestras 
limitaciones y nuestras ganas de obtener su poder, compartimos similes de comportamiento 
que condicionan nuestras modas y nuestros vestidos, nuestros vocabularios, nuestras 
tradiciones y nuestros productos; hacemos productos por encargo para subsanar 
necesidades que no son nuestras, pero que se nos imponen como nuestras. Padecemos 
procesos sociales y culturales encaminados a volvernos imitadores de occidente 
(especialmente Estados Unidos) y sociedades ajenas. Lo mismo en nuestros medios de 
produccion agricola, textil, comunicacional y artisticos. Sin entrar en mas detalles y con el 
fin de enmarcar el desarrollo del texto, establecere que en este caso abordare nuestra 
otredad desde mi vision mexicana pero con ejemplos tornados de Sudamerica, en 
contraposicion a nuestro vecino primer-mundista del norte (EU). 

Profesionistas de muchas especialidades entran y salen de los canones siempre 
dictaminados bajo regimenes de produccion, reproduccion, creacion y distribucion 
(occidentales). Aquel hermoso sueno que levemente consiguio la modernidad (a troves de 
las vanguardias) de suprimir el arte de encomienda (y mecenazgo), resulta desechado 
bajo un nuevo sistema de patrocinio en el que el artista en particular tiene que producir 
para un nuevo mecenas: el mercado del arte; y en el que no obstante sus esfuerzos por 
librarse de este yugo, es obligado a permanecer, regresarse, o perecer en el intento. 

Estos que desean perecer en el intento son los hombres y mujeres (artistas) de los que hablo. 
Y es que inmediatamente algunos artistas se asumieron parte de esos nuevos sistemas del 
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arte occidental que realizaban arte sin razon, sin conciencia, sin utilidad, ni aura (como diria 
Benjamin), muchas veces ni siquiera producian verdaderos “gestos artisticos” sino solo 
“gestos esteticos” que producen sensaciones pero no son enteramente muestras de arte, 
mucho menos de arte “nuestro”. Ahora, gcual es un arte nuestro?, y tambien, si digo aqui 
“nuestro” estoy afirmando un “nosotros”. No hay tal cosa como un nosotros, pero creo que 
si puedo hablar de un arte nuestro, y es ese que busca el despertar de una “conciencia”, y 
es que para mi, el arte es en todo momento un impulso volitivo, un acto consciente. 



[figi] Asi es como se desencadena una lucha entre los que desde ahora llamare 
verdaderos artistas en su intento por salirse del sistema, en contra del sistema, en su intento 
por adecuar sus obras al sistema mismo. Mientras que los artistas oficiales se dedican en la 
inconsciencia mas absoluta, a producir artes importadas bajo la bendicion y auspicio de los 
falsos profetas. Los verdaderos buscan en los nuevos materiales el modo de evitar ser 
tratados en los terminos de los mercados predominantes del arte institucionalizado. Autores 
como Vic Muniz quien realiza dibujos y pinturas hechas con materiales alternatives como 
hilo, restos de comida, chocolate, mantequilla de mani, confites y confetis, piezas pintados 
(porque poseen la plasticidad pictorica del color) en soportes distintos y con lenguaje 
fotografico. Sus temas son parodias. Usa los emblemas del capitalismo y los renueva, los 
desacraliza y los ridiculiza. [fig2] 
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[fig3] La critica al arte oficial es ejercida desde el interior de este. Muniz experimenta con 
azucar, hace mosaicos de recortes, empero, el sistema siempre, con ganas de reirse (aun 
de si mismo) consigue encasillar dichas obras y enmarcarlas para ornamentar sus bardas. Al 
encontrar esta necesidad (o necedad) del arte oficial por conservar en resguardo las 
obras, Muniz se sale en busca de los espacios no utilizados, descartados, y casi 
preconcebidos como no utilizables. Asi su serie “dibujos de Salcedo” que son imagenes 
graciosas vistas desde el cielo, dibujos en la tierra, una grafica efimera y en formatos que no 
pueden llevarse al museo. Su mejor cercamiento a esta idea (lo efimero) son los dibujos que 
realiza usando el humo de los aviones, con el que crea imagenes irrepetibles. Su obra es un 
recorrido por los diversos gestos experimentales y materiales fuera de la norma. No obstante 
todos sus esfuerzos, el sistema siempre encuentra la manera de fotografiar sus obras y 
recluirlas en una galena a la vista de todos. Ridiculamente parodiados lo simbolos del 
sistema, pero nuevamente incorporados al perder esa satira y se desactivan, 
paradojicamente pierden su autentica sacralidad para volverse objetos de culto. [fig4] 

Helio Oiticica es otro de esos que asume una critica feroz en contra del sistema, y sin 
embargo, juega en su liga y con sus reglas. De su mano, la vanguardia Brasilera no es 
continuacion de la vanguardia americana (pop art) ni de la francesa (nouveu realisme). Es 
una afrenta a la cultura consumista abanderada por el sistema en si. Las creaciones de 
Oiticica segun el mismo las denomina bajo en mote de “Nova Objetividad”, son nuevos 
objetos que obedecen a un programa multisensorial, desde entonces la obra en el museo 
ya no es impasible y estatica. La obra no es mas conformacion de un escenario sino de un 
ambiente. Oiticica juega con los objetos y con los sentidos de quienes los perciben, trae 
nuevas texturas al museo, mismas que no son sino las viejas texturas de siempre: la tierra, las 
plantas, el agua, el viento, el lugar inhospito que estaba afuera, se convierte en un espacio 
interior (Nucleos, Bolides, Babylonest). Realiza obra que recrea los lugares, es obra 
transitable, obra habitable, su intento es el de realizar creaciones ambientales. Por fin es un 
arte que puede (y que debe) tocarse, manipularse, el arte aun al interior de la galena es 
despojado de su sacralidad y de su distanciamiento. Ante la imposibilidad de hacer de las 
calles un museo, Oiticica mete las calles al museo (Ninhos, Tropicalia, PNT, Eden). 
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A lo largo de toda su obra el espectador es educado o mas bien mal educado. La 
participacion del espectador se vuelve indispensable. Debido a las instigaciones que el 
artista ejerce, se convierte en un propositor (un guia) y el espectador un experimentador o 
un participante. El arte ambiental es un intento de anti-arte. Anti-arte porque antes eso que 
produce sensaciones esteticas no era arte, y ahora si, porque la voluntad del artista le 
transmite ese fluido vital (Parangoles). 

Ahora bien, el gesto mas importante de su produccion esta descrito por Gonzalo Aguilar de 
la siguiente manera: 

Helio Oiticica estaba drogandose en su departamento de Nueva York cuando 
descubrio que la cocaina que habia esparcido sobre la portada del LP Weasels 
Ripped My Flesh (Comadrejas rasgaron mi piel) de Frank Zappa, hacia un dibujo 
interesante (Oiticica, 2005: 21). 



[fig5] gLa cocaina como pigmento?, jSi!, La cocaina como pigmento, con lo cual consigue 
el desvanecimiento de los limites entre las transgresiones a la moral social y arte. Las 
cosmococas de Oiticica, no son una muestra mas de pigmentos alternatives (como lo 
hiciera Vic Muniz) sobre citas del capitalismo, sino que la imposicion misma de este 
pigmento representa para el, en si mismo el juego del mercado del arte. En su consecuente 
exposicion se acondicionaban espacios placenteros (como para drogarse) en los que se 
proyectaban animaciones de como la cocaina desaparecia de encima de imagenes 
iconicas del capitalismo. Es un triunfo de la voluntad del artista sobre el sistema. 

Esta de mas decir que Oiticica transforma la manera de comprender la interrelacion que 
debe existir entre los espectadores y el artista, vuelve al arte una constante 
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experimentacion de sensaciones, es un arte que debe vivirse. La fuerza critica del arte 
consiste en trasladar materiales simbolicos de una zona del campo de la experiencia a las 
significaciones sociales, para que gracias a esa travesia por regiones opuestas y a veces 
indeterminadas se nos muestren los conflictos en nuestras sociedades; pero con todo y esos 
magnificos avances, es mi deber, hacer notar un suceso triste. Oiticica juega con las reglas 
del imperio, las tergiversa, las tuerce un poco, pero se rige por ellas, porque juega en su 
liga. 

Oiticica es un verdadero artista porque esta comprometido, pero a Latinoamerica no le 
bastan estas expresiones que estan entre la delgada linea entre lo oficial y lo no permitido. 
Latinoamerica requiere un arte verdadero, que sea como Latinoamerica, imagen fiel 
(reflejo) de lo que pasa, compromiso social, ese es el compromiso del que yo hablo y del 
que hasta ahora no he ejemplificado. 

Y no es que los artistas antes nombrados no esten comprometidos, es solo que su 
compromiso es una (muy meritoria) lucha en contra del sistema, pero al fin y al cabo desde 
el sistema. Los latinoamericanos podemos quejarnos, podemos afirmarnos o negarnos, o 
reaccionar de miles de maneras al hacer arte y el experimentar el arte, pero 
indefectiblemente tenemos que demostrar esa voluntad, ese deseo, o bien esa necesidad 
de hacer arte de protesta politico y social. El compromiso del guerrillero sera pues la 
caracteristica cultural del arte en Latinoamerica. El arte vacuo y sin proposito aqui no es 
“arte”. El arte por el arte pertenece a sociedades que tienen la oportunidad (la fortuna), de 
producir por el mero gusto de deleitarse. Pero es un arte vacio y que no puede llevarse a las 
calles porque afuera, la gente muere en las plazas a causa de los golpes de estado; las 
madres lloran en Chile y daman por sus hijos muertos, y los fardos Peruanos no yacen en 
cementerios ni en tumbas, sino en penascos. Cuando los Argentines y Brasilenos no tienen la 
oportunidad sagrada de velar un cuerpo, cuando no tienen un cuerpo, o tan siquiera la 
certeza de la existencia de dicho cuerpo. 

De regreso a los paragrafos en los que enuncie el curso que tomaria mi texto, reitero que el 
arte verdadero y de compromiso del que yo hablo es ese que emana del dolor del pueblo 
(“Tambien de dolor se canta” decimos en Mexico) y que se nutre de la sangre de los hijos 
de tigre 3 que buscan un padre entre los muertos o bien una foto (un simbolo) para colocar 
en un album y mantener en el recuerdo. Es precisamente ese momento en el que los 
artistas deben asumir una actitud contestataria y del todo opuesta a esas formas de 
sumision cultural del sistema, y explayar su desavenencia de las maneras mas insolitas, lo 
mismo participando en espacios oficiales y burlandose presencialmente de los 
patrocinadores, o negando los ideales ahi representados. Quejandose del sistema o en 
definitiva ignorandolo. Los artistas “recuerdan” su realidad nacional y producen arte para si 
mismos, para su nacion, para su pueblo. 


3 Lease “Juan Darien" de Horacio Quiroga. Puede leerse completo en muchos lugares: 
http://www.undiasinauto.df.gob.mx/cultura/2010/cuentos/juan_darien.PDF 
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Este nuevo arte no es oficial, no es de vanguardia, sino de retaguardia. El artista debe 
convivir y producir para la gente comun y corriente, “la gente de a pie”. El arte es un 
ejercicio de la libertad. Salirse de las galenas y buscar otros espacios de exposicion, 
espacios en los que el arte significa y es importante. El artista intenta salir del sistema, y hace 
pequenas “mudanzas”, expone en las plazas y en las avenidas, hace algo pequeno para 
un mundo concreto. Regresa el arte al pueblo. Sus tematicas son de nueva cuenta, los 
problemas propios del pueblo, desprovistos de la frivolidad del sistema de las galenas, pero 
si aprovisionado del recuerdo y la latencia de la sangre aneja de la cotidianeidad, la 
realidad, la vida, los problemas sociales y la memoria de los conflictos del pasado se 
vuelven preponderantes. 

Surgen ideologos y pensadores, artistas y revolucionarios, homogeneizados en sus modos de 
actuar y de expresarse. Paul Ardenne establece que el desarrollo de la industria cultural 
produce una desclasificacion del arte vivo al que se le deja un territorio insignificante, 
dando como consecuencia la generacion de un arte micropolitico (que es una 
manifestacion de ese arte no oficial al que me he venido refiriendo). El trabajo artistico se 
mueve en la periferia, que valoriza la dimension local de la expresion, en lugar de la 
universal y politicamente correcta (oficial). 

Teonas como la de el se oponen tofalmente a la pasividad del arte, el artista se representa 
como individuo politico. Hay un deslizamiento de la representacion en lo que respecta a la 
obra de arte. El arte es representative y en todo momento contextual. Esta obra de arte 
contextual se vive en el presente, es generalmente efimera, debe entenderse como 
proyecto. El arte desde este punto de vista es propiamente el proceso y no el objeto. Se 
opone al artista como heroe y se refiere a los ministerios de cultura o los dispensarios 
culturales como recintos llenos hasta arriba de neodadaistas de cuello bianco frustrados. 4 

El artista debe ser un protagonista social o un trabajador social comprometido con su 
realidad politico. El arte contextual del que habla Ardenne puede ser apreciado en 
relacion a su eficacia concreta, al compromiso politico o al entretenimiento social pero 
ninguno de estos criterios podrian calificarlo en su conjunto. 

Este es el modo en que los artistas manifiestan su inconformidad, a partir de ese momento el 
arte latinoamericano ya no produce arte, es decir, no objetos de arte (para almacenarse), 
ahora todo es efimero. En donde se puede leer que si la finalidad del arte esta en el “objeto 
unico y coleccionable”, al hacer obra efimera, el arte contemporaneo ha muerto (intentan 
asesinarlo). Solo quedan los registros, no colecciones, ni objetos. El arte exige sacrificios y el 
artista ofrece el cuerpo “lo que hay dentro de si”, “pone el cuerpo”, para el sexo, para la 
politico, para la guerrilla. La guerrilla latinoamericana se mira como: llevar la vida al 
sacrificio, en busca de un sueno de patria. 

Leon Ferrari es uno de aquellos comprometidos con esta actividad ludica (pero ironica y 
mal hiriente) en la que lo que esta en juego constante no es la plasticidad de la obra, sino 


4 Ardente (2003) , puede leerse completamente en llnea : 

http://www.ufrgs.br/artereflexoes/site/wp-content/uploads/201 l/02/ARDENNEPaul-.pdf 
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la experiencia de la obra, el interactuar con las piezas y desentranar sus implicaciones y sus 
significodo. Ferrari abandera la eficacia en la transmision de ese significado, con una vision 
clara del publico a quien esta dirigida. De su mano, el arte no sera la belleza ni la novedad , 
el arte sera la eficacia y la perturbacion. 



[fig*] Un caso ejemplar de este arte polisemico es “Civilizacion occidental y cristiana” 
producida por Ferrari en el 67. Es una crucifixion que conjunta un Cristo tipico sobre una cruz 
no tipica (un jet estadounidense), que pende de un paracaidas. La obra en si, es ya un 
hecho critico meritorio, pero en esta pieza en particular se produjeron reacciones en 
protesta y adhesion de una intensidad sin precedente. El mecanismo de censura de los 
distintos organos del sistema (sobre todo los sectores catolicos mas conservadores) no 
tardaron en coaccionar el cierre de la exposicion en la que se presentaba la obra, por 
tacharla de subversiva y por constituir un ataque al capitalismo, a la religion catolica (como 
es normal en Ferrari) y la sociedad en si misma. Segun decian: era una atrocidad. Y sin 
embargo, bajo la audacia critica de algunos de los nunca bien ponderados legitimadores 
(un critico de arte y la prensa) que la describio como una pieza magistral que encarna el 
sufrimiento de la comunidad cristiana mundial ante cada atrocidad moderna acontecida 
(Cristo nuevamente crucificado a causa de las guerras y el sufrimiento). Asi que se 
reincorporo a las salas de exposiciones y es ahora muestra fiel de una paradoja, en la que 
no podemos (ni conviene) tener una certeza clara de la intencion del autor, pero es 
innegable que es muestra fehaciente de un arte subversive destinado a zarandear al 
espectador. Hacer que saiga de su pasividad, que reflexione. 
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Sin embargo este arte comprometido es de dificil digestion, porque el artista nos priva 
constantemente de un punto de apoyo que nos permita comprender (a los no iniciados), y 
nos nuestra arte que no necesita leerse o que no puede leerse, porque nada dice. j>0 quiza 
tan solo es que nos hemos vuelto flojos?, al respecto explica Ferrari: 

Es posible que una de las causas de aquella situacion se deba a que las vanguardias 
se dedican en general a desarrollar nuevos lenguajes cuyas claves desconoce la 
mayoria, desconocimiento que la induce a rechazar la obra o a mostrarse 
indiferente, actitud que origina el alejamiento del artista, quien se vuelve hacia las 
minorias (Ferrari, 1968:21). 


Y agrega: 

Una de las senales mas comodas es el cuadro que se cuelga en la pared, que no da 
el trabajo de ser leido, ni de ser estudiado, ni de ser escuchado: basta con decir que 
es gustado para recibir su contagio cultural. Los artistas solemos ser entonces algo asi 
como tejedores de taparrabos culturales para los desnudos enriquecidos cuya 
ideologia combatimos. (Ferrari, 1968: 22). 


Encarna asi una lucha sin cuartel en representacion de todos los artistas latinoamericanos, 
en contra de los legitimadores (periodistas, criticos, curadores, compradores, coleccionistas, 
directores de museos y galenas, y a veces los propios artistas), una guerra en la que se 
pelea por el poder simbolico de los imageries. Mientras que el artista hace arte 
provocativo, al legitimador (oficial) no le interesa su significado: 

el comprador solo pide que haya arte, no le interesa lo que el pintor dice, solo le 
interesa como pone la pintura y cual es su prestigio. No le importa que lo insulten si el 
resultado es artistico (Ferrari, 1968: 22). 


Es un juego en la que ambos obtienen pequenas victorias, intercaladas por turnos: 

...La denuncia que es comprada por el denunciado muere y se convierte no solo en 
un indicador de la tolerancia, el humor, la inteligencia de la close social que el esta 
condenando. (Ferrari, 1968: 22). 


Es entonces que los organizadores de exposiciones mismos se asumen como creadores y 
tutores de arte. Esto se da cuando, por ejemplo, lo ocurrido en una exposicion en la que el 
Director de un museo suspendio el montaje de una obra, porque el autor se nego a 
colocarla en la forma en que dicho personaje exigia. El autor se encuentra ante este nuevo 
dilema: el seguir trabajando en desarrollos formales bajo la direccion y censura de los 
intermediaries, o cambiar de publico. Convertir asi al pequeno publico en un coautor que 
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deforme sus obras, ante la necesidad de buscarse otro que las esclarezca. (Instaurar otro 
legitimador, el pueblo). 

El artista deja de mirar su obra a traves de los espejismos de los aplausos, y lo hard a traves 
de las reacciones y opiniones de las mayorias, que suelen preocuparse mas por lo que la 
obra significa que por su estilo formal. Los obros ya no son geometricos, informolistos o 
figurotivos, sino que son significontes y no significontes. Lo mismo se pinfan imagenes 
religiosas que de guerrilla, y lo mismo recfangulos que manchas. Ahora se evaluan como 
obros de significodo obierto, libre o multiple, y su personalidad significanfe es casi nula pues 
se limifan a ser un punto de opoyo. O bien, la obra se inferprefara con un significodo unico, 
cerrodo o inetudible (que fambien es valido). 

Asi es como Ferrari tambalea al arfe, para volverlo “verdadero arfe” y dice que: 

Asi fue como al oleo y al bronce se agregaron los frapos, las lafas, lo cursi, la luz, el 
sonido, el tiempo, el ambienfe donde se expone, los medios de difusion, la 
autodesfruccion, la accion, efc. Pero al ampliar la lisfa, la vanguardia, y sus teoricos, 
olvidaron o rechazaron uno de los maferiales esfeficos mas imporfantes: los 
significados (Ferrari, 1968: 26). 


Pero enfafiza de igual modo que: 

el significodo solo no hace una obra de arfe. Los diarios esfan llenos de significados 
que la gente lee indiferente. Nuesfro trabajo consisted entonces en organizar esos 
significados con ofros elementos en una obra que fenga la mayor eficacia para 
fransmifirlos, revelarlos y senalarlos (Ferrari, 1968: 26). 


Un aufor comprometido con la verdad no es el que solo suelfa los significados, sino que 
guia al especfador, y procura mosfrarle el camino, y producirle el deseo de seguirse 
educando. 

El ultimo ejemplo, pero que considero el mas determinanfe de este compromiso por la 
eficaz transmision del significodo es sin duda la serie “Braile” de Ferrari, en la que nos 
muestra una serie de imagenes (La Escuela de Mecanica de la Armada, Buitres y desnudos 
femeninos de Man Ray), sobre los que escribio texfos biblicos y pasajes de poemas de 
Borges utilizando el lenguaje braille. La unica forma de conocer el significodo real de esas 
piezas es sacandose los ojos, y mirando con las manos. Se modifica fofalmenfe la manera 
de percibir. Tocar ya no es un acfo proscrito, sino necesario, lo que obliga al especfador a 
salir de su lefargo e interacfuar, “vivir y sentir la obra”, la obra deja de ser el objeto en si, 
para converfirse en el acfo en si, es el proceso de experimenfacion y la relacion que se 
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establece entre autor, obra y receptor, es la relacion en la que “los que ven no saben que 
pasa, solo los ciegos pueden comprender”. 5 [fig7] [fig8] 



"Como qui«fimm ta« cui'V, ] 5VT p* , forgot of Bucnai Aim 

132J). BiHruLdoo V Vr7<r 191? 
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“Li muerte huiri”, 1997. Vensfculo del ApocaJipaig escritc CD Br aill e sobre la Escudadc 
Mecinica <k la Aimada. 


Y lesfue dado que no los matasen. slno que las atormentasen cinco meses: y su tormemo 
era cotno tormento de escorpidn cuando Mere at hombre. Y en aquellos dfai buscardn las 
Hotnbres la muerte y no la hallardn, y la muerie huird tie ellos 
(San Join, .\p 9,5) 


En esta nueva manera de mirar: 

La obra de arte lograda sera aquella que dentro del medio donde se mueve el artista 
tenga un impacto equivalente, en cierto modo, a la de un atentado terrorista en un 
pais que se libera. (Ferrari, 1968: 27). 


Sirva de manera perentoria, este resumen final que recorre el texto y engloba las ideas aqui 
expuestas: Los artistas latinoamericanos de los anos 50’s a 80's son los hijos del golpe de 
estado, de el recibieron la leche, el tiron de orejas, la alfabetizacion. Nuestro verdadero 
arte, emana de lo mas profundo de nuestra tierra, inagotable torrente de inspiracion, 
donde lo abstracto y lo figurativo, la vanguardia y la tradicion viven en el cruce de una 
pluralidad de reencuentros. Aunque en ocasiones el gran problema de esa convivencia, es 
que no es equitativa, y es factor de riesgo de la perdida de identidad en la que como diria 
Hal Foster “el artista camina como sonambulo en el museo”. 6 


5 Tornado de apuntes del Seminario “Arte y Violencia" (2006). 

6 Tornado de apuntes del Seminario “Arte y Violencia" (2006). 


20 

contacto@humanidadespopulares.cl 









— Juan Carlos Tellez Luna; Verdadero arte latinoamericano. La verdad occidental vs la verdad 
latinoamericana; Humanidades Populares; ISSN 0719-9465; Vol. 7; n° 9; Primera epoca; 1 de 

diciembre; 2016— 


La muerte del autor y el nacimiento del lector es desde todos los angulos un gran 
acontecimiento. Lo que hay de original en una obra es el modo de la articulacion y como 
diria Maria Angelica Melendi de las artes plasticas: “los objetos artisticos no son practicps, 
siempre teoricos”. La permanencia del objeto artistico ya no es una garantia de “arte”, 
porque nuestro verdadero arte es aquel que expresa lo que somos, nuestra busqueda de la 
autodeterminacion del ser y lo que tenemos que decir. 

Mientras que Latinoamerica este bajo el yugo de las dictaduras, nuestros heroes seguiran 
cabalgando en la sierra y habra un clamor de equidad social en Mexico, y en tanto que 
haya una identidad desconocida en Brasil, un hijo perdido en Chile, o se escuche el 
estentor de la guerrilla, querra decir que hay una legitima inconformidad que emana del 
pueblo, voluntad y voz de la que el artista es parte y esta llamado a su pregon. Asi que 
vendran tiempos mejores para nuestro arte verdadero, ese que se escribe a diario con tinta 
sangre y llanto, de las madres que buscan un hijo o de las mujeres que mueren en Ciudad 
Juarez, Chihuahua 7 . 
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Resumen: En el presente texto hablare sobre el detonante de la presente investigacion que esta 
dentro de la Ifnea de produccion asf como de los conceptos que he desarrollado y apropiando 
en esta primera etapa de la investigacion. Hablare sobre la produccion 28/14, serie fotografica 
de la cual parto para el analisis y reflexion del discurso teorico de aquello que he ido 
construyendo entorno a lo femenino y al cuerpo. 
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Ha sido una constante en mi produccion visual el cuestionamiento sobre el lugar que 
ocupo en el mundo y mi relacion con el. El trayecto que he transitado desde la utilizacion, 
uso y produccion de imagenes hasta ahora en la fotografia, ha implicado el intento de 
dirigir una mirada introspectiva para poder imaginar, no ya una respuesta, sino una serie de 
interrogantes en cadena sobre la idea mi propia presencia como imagen y sus derivadas 
implicaciones. 

El recorrido hacia la figura mental que he construido de mi misma es lo que detona esta 
labor. Me propongo remover, hurgar hasta el recuerdo mas viejo de aquella imagen que se 
dispone en mi memoria para reformular un cuerpo construido con base en ciertas vivencias 
que, sin duda, han sido capitales a lo largo de mi vida. Se que la busqueda es inutil porque 
al final no es posible encontrar una verdad, sin embargo, intentare recomponer algunos de 
los restos del modelo social donde me he conformado desde la infancia hasta mi vida 
adulta. 

Entiendo este proceso como la elaboracion especulativa de las presuntas proyecciones 
que me han sido introducidas sin advertirlas, pero que tienen un sentido de ser en lo social; 
es decir, mi ser como las estructuras corporales normadas que se han modificado segun el 
tiempo en mi imaginacion y que, de manera recursiva, tambien han modificado el sentido 
de mi existir y que representan la proyeccion de aquello en lo que deseamos convertirnos. 
Segun Levinas: 

Ser yo es, fuera de toda individuacion a partir de un sistema de referencias, tener la 
identidad como contenido. El yo, no es un ser que permanece siempre el mismo, sino 
el ser cuyo existir consiste en identificarse, en recobrar su identidad a traves de todo 
lo que le acontece. Es la identidad por excelencia, la obra original de la 
identificacion (Levinas, 1977:60). 


Debo confesar que una idea incesante ronda a la imagen mental de mi cuerpo que he ido 
construyendo y tiene que ver precisamente con los mecanismos que se operan para su 
construccion en terminos de temporalidad, tanto sociales como subjetivos: nunca he sido 
siempre la misma, ni para mi ni en el mundo. A veces tengo la impresion de que algunos 
fragmentos de mi vida han transcurrido en negro como si una pelicula tuviera que ser 
detenida por la falta de negativo. 

El programa en Estudios Visuales me ha hecho pensar que si bien mi trabajo como artista ha 
estado encaminado a buscar en la imagen fotografica, ha sido un reflejo propio el que me 
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proporciona el sentido para comprender el modelo que le ha dado forma al pensamiento 
de mi propia imagen, este “acto de ver” del que habla Jose Luis Brea. Tambien, me ha 
posibilitado reconocer que esa busqueda ha seguido de orden intuitivo y en cierta medida, 
irreflexivo. Por esta razon, ahora es de todo mi interes plantearme, mas alia de la imagen de 
lo femenino presente en mi trabajo y de la representacion de un determinado modelo de 
cuerpo mediado por la cultura, las siguientes preguntas: 

-gPor que siendo mujer debo parecerlo? y en todo caso, gQuien me lo demanda?- 



Victoria dia 28 y dia 14 


La coleccion de fotografias llamada 28/14 muestra a un grupo de mujeres de distintas 
edades que fueron retratadas en mi estudio en dos etapas del ciclo hormonal. La primera 
imagen correspondia al dia de la menstruacion y la segunda al dia de la ovulacion. Ellas 
fueron citadas en estos dos dias de su ciclo con la intencion inicial de mostrar las diferencias 
expresadas tanto en el arreglo personal -en el atuendo-, asi como para buscar alguna 
excepcion en lo fisico. Las fotos, desde el inicio, fueron pensadas para estar acompanadas 
por una breve entrevista en la que fue posible reconocer que sus estados de animo 
coincidian. La mayoria de ellas parecian gozar de un estado de felicidad absoluta durante 
el dia de la ovulacion mientras que en el dia de la menstruacion, casi todas decian tener 
mal humor, malestar fisico y expresaban una exacerbada sensibilidad. 
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Anayanci dia 28 y dia 14 


En este momento queria decir que las hormonas determinan una cierta actitud en nosotros 
y un cambio en el como nos relacionamos en el mundo, no era consciente de los tantos 
significados contenidos en lo biologico y lo social, de un debate que parte de la oposicion 
binaria hombre y mujer, y que deriva en diversas directrices del discurso entre lo femenino, 
la diferencia sexual, el genero, la igualdad y la equidad en el ambito social y cultural. gSe 
trataba entonces del estandarte de lucha por la igualdad?, gera un grito de guerra el que 
establecia en este trabajo? Hablaba de la diferencia, si, pero gen que exacto lugar estaba 
yo posicionada? 

He trabajado desde mi produccion visual con la recurrente presencia de la mujer y esto me 
ha permitido observar la vulnerabilidad a ser calificada recientemente como misogina, 
denigrar a mis sujetos retratados entre otras categorias, solo por advertir estas presencias 
femeninas en la imagen. Sin embargo, es preciso apuntar que estas provienen de los pianos 
de experiencia en un nivel de cotidianidad, esto, al tomar distancia, me ha hecho 
comprender que estas alusiones no son gratuitas sino que dan cuenta de la cargo cultural y 
las estructuras y normas sociales presentes en este contexto y lugar. 

Al momento de producir esta serie fotografica lo considere como un ejercicio de mi vida en 
primera instancia, lo habia realizado desde donde yo creia ver las cosas como mujer, 
justamente porque no las podria ver de ninguna otra forma. De alguna manera se insertaba 
en un discurso de genero aunque tambien creia que se desmarcaba de ciertas posturas 
radicales alrededor de ese tema. Suponia que no me interesaba estar cerca de las 
discusiones de donde debe estar una sociedad basada en una oposicion heterosexisto de 
conformacion binaria donde los puntos de vista son mutuamente excluyentes e 
irreconciliables; mas bien, yo pretendia imaginarme en un asunto cercano a la idea de una 
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sociedad plural y por lo tanto sexualmente diversa, inclusive, generar un vinculo en un 
sentido de proximidad al otro, ya que todo esto habia sido detonado en primera instancia 
por una total incomprension entre dos. 



Esther dia 28 y dia 14 


Al buscar el significado de lo femenino por la repeticion del tema en mi produccion visual, 
observo ahora que solo es una porcion de aquel fenomeno social complejo y seria muy 
inocente aseverar, que por ser mujer, es posible comprenderlo y describirlo todo como una 
idea propia y original: una suerte de “yo privado” que podia comprender al “yo social”. 
Cito a Clement Rosset en su estudio sobre la identidad: “fuera de los signos y de los actos 
que emanan de mi y me identifican como quien soy, no hay nada que sea mio ni propio de 
mi” (Rosset, 2007:27). 

Paradojicamente en este contexto, mi trabajo y desde luego, mi postura fueron tornados 
sospechosamente como feministas, es decir, como la figura que se encuentra 
exactamente al reverso del machismo. Sin embargo, yo suponia que en mi estudio podia 
verse claramente mi intencion de formulae no tanto la contencion de las oposiciones, sino 
la liberacion de ellas. Incluso llegue a pensar que alii tambien se advertia un factor politico 
en la medida que yo pretendia poner en juego el rol de lo intimamente femenino en 
imagenes, dentro de aquel paradigma de la diversidad. 

Es asi como retomo en este trabajo tambien la nocion foucoultiono de bio-polftico, de la 
anexion de la vida por el poder. Dado a que el trabajo de Foucault ha sido inspiracion para 
el discurso feminista es preciso notar el entasis politico de los cuerpos que han sido a su vez 
negados de su parte biologica. Es en este sentido: 

... es posible agrupar juntos en una unidad artificial elementos anatomicos, funciones 
biologicas, conductas, sensaciones y placeres, haciendo posible usar esta unidad 
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ficticia como principio causal, como significado omnipresente, un secreto a ser 
descubierto en todas partes (Foucault, 1978; citado en Copjec, 2011). 


Sintetizar estas funciones ha sido una constante en la ardua labor por definir el significado 
de la diferencia sexual a traves del tiempo. De acuerdo con Copjec ha sido un debate en 
torno a la sexualidad que comienza en los anos veinte centrada en la oposicion binaria de 
los sexos y que en los ochentas “fue negada en aras de formas simbolicas para producir 
sujetos sin cuerpos en ningun sentido real” (Copjec, 2011: 23). 

Despues de haber revisado tantas posturas como matices en esta discusion que parece no 
tener fin, mi intencion se centra precisamente en hacer un vinculo entre lo biologico y lo 
que es construido socialmente mediante la cultura. Se hace imprescindible considerar estas 
nociones de la diferencia sexual, de la determinacion biologica y las implicaciones sociales 
que al final conforman la imagen de un cuerpo. 


Ill Lo femenino como objeto del conocimiento 

Con base en lo anterior, el trabajo de investigacion que estoy desarrollando parte de una 
intencion por formular una serie de juicios criticos que me permitan reflexionar sobre mi 
propia labor artistica desde la imagen. En principio, he creido conveniente intentar re- 
construir el proceso de creacion de la serie fotografica 28/14, donde ahora me resulta 
fundamental revisar algunos de los supuestos iniciales de la imagen de un cuerpo asi como 
de su vivencia propia que nombra lo femenino o la feminidad. 

Frente a lo anterior, muy recientemente he iniciado la revision de algunos textos de 
Emanuel Levinas (1949). En ellos infiero dos nociones que me interesan sobre ‘‘la mujer” y ‘‘lo 
femenino” que fueron propuestas por el autor en distinta epocas, y que a decir de algunos, 
conviven problematicamente en su obra. Por un lado, en una epoca temprana, el se 
pronuncio a favor de estimar a la mujer como la “alteridad por excelencia” es decir, como 
una ausencia; y por el otro, anos mas tarde, llego a proponer que la mujer es el “equivoco 
por excelencia”, es decir como un porvenir. 

Sobra decir que es justamente el espacio de tension, entre esos dos conceptos, lo que me 
ha despertado un renovado interes por el tema. Y desde donde alcanzo a imaginar que mi 
inclinacion por re-transitar y revisar criticamente mi trabajo, no solo puede encaminarse a 
desechar y re-elaborar una imagen fotografica impresa en un papel, sino tambien un 
esfuerzo por marcar una distancia con las posturas articuladas a partir de los conceptos de 
“identidad”, “diferencia” y "tolerancia” como un juego de individualidades injustas pero 
que podrian llegar a familiarizarse en terminos equitativos en el orden social. 

En este sentido, me atrae contrastar al sujeto. El otro es una excepcion, es mi primera 
excepcion. El otro es aquello que yo no soy y por tanto, resulta inalcanzable. No es posible 
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descubrirlo en mi decir, nunca podre nombrarlo con certeza no importa si es hombre o 
mujer. 


IV El cuerpo es fenomenologico 

Es bien sabido que la corporalidad es el vehiculo de experiencia, tambien donde se 
vuelcan las convenciones provenientes del orden social y al mismo tiempo, se activan los 
dispositivos que formulan y expelen lo intimo. Pensar el cuerpo implica ahora para mi 
tambien una confrontacion de ideas antiguas y de construcciones de pensamiento. Hablar 
del cuerpo no solo apunta a referirse a la densa y opaca materia de este mundo sino 
tambien a las derivaciones ligadas a la esfera de la intimidad donde se producen algunas 
de las formulaciones mas profundas e inciertas. 

Para referirme al cuerpo en este primer momento, desde esta nueva perspectiva, me atrae 
la idea propuesta por Merleau Ponty para situar al cuerpo en el centro del analisis de la 
percepcion; segun lo cual, el mundo exterior es advertido mediante la conciencia 
perceptiva “tengo un cuerpo sino soy mi cuerpo” (Ramirez Cobian, 1996: 78). Asi me 
parece de suma importancia considerar el lugar que el cuerpo ocupa en el mundo. Al 
hablar de un cuerpo no intento referirme ahora a un cuerpo cualquiera que por afinidad 
de genero, pudiera representarme o representor a mas mujeres, sino a la experiencia en 
relacion a el. 

Con base en lo anterior, he tornado el tiempo para disponer que el cuerpo al que refiero en 
el discurso es justamente el cuerpo que me ocupa y que a su vez, ocupa un lugar en el 
espacio. Admito que es en el discurso donde mi cuerpo se pone y expone y no tanto en la 
imagen, precisamente porque en aquella franja teorica es posible advertir la complejidad 
que impulsa el afan de relacionar un Ser con un Otro solo para dar cuenta de la existencia 
misma que soy: yo soy en un cuerpo de mujer pero “el cuerpo me es” citando a la idea 
merleoupontiono. 

Es preciso tambien decir al cuerpo como vehiculo de la experiencia cotidiana desde 
donde se desprenden las imagenes en la mente que despues seran materia prima para la 
elaboracion de una produccion visual. Es quizas el movimiento el detonante mismo y aqui 
refiero exclusivamente a un proceso propio aludiendo a la corporalidad desde donde he 
podido posicionarme para la elaboracion de imagenes que se han constituido a su vez en 
un cuerpo de trabajo. 

En este momento me referire, por una operacion obsesiva de repeticion, a la imagen que 
sera el reflejo de mi descrito en el espejo puro y duro. Soy una mujer de 30 aiios, fotografa, 
tapatia la que confiesa y quien se encuentra en el umbral de la “edad mediana” (middle 
age). Me encuentro en el transito de trenzar el sentido subjetivo que toma este momento 
de la vida y la demanda de un sistema social legitimado e irrevocable. Un lugar particular 
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para encasillar un fragmento del llamado ciclo vital donde los campos de solvencia fisica, 
intelectual, creativa y economica parecen perfilarse como los puntales para el “desarrollo 
individual", ‘‘la superacion personal”, “el parecerse a” y el “ser alguien en la vida”. 

Dejar de ser joven conlleva un peso social en terminos del deber ser. Esta imagen 
masivamente aceptada, reafirmada, insertada en las mentes esta presente en cualquier 
lugar y en cualquier paseo dentro de las ciudades. En la tienda de la esquina, en las calles 
y avenidas, en las televisiones, la publicidad de articulos de limpieza, personales y para el 
hogar. En las cocinas, en las salas, en el cine, en el puesto de tacos. Lugares y acciones del 
cotidiano totalmente naturalizadas en nuestro hacer. Accion automatizada e incorporada 
del ser en el mundo. El encuentro de lo corporal con el mundo es fisico en primera instancia 
y la lucha por definir cual es la propia identidad de un cuerpo conlleva a significados 
asentados en lo simbolico. 

En el caso que aludo, el cuerpo ya no posee esta aprobacion general. Sus caracteristicas 
se han modificado a partir de las manifestaciones de lo vivido: surcos, hendiduras, celulitis, 
estrias, cansancio, cicatrices, volumen, manchas, lunares. Percibo mi cuerpo como el 
archivo de la memoria. 

En este entramado de significados del cuerpo aludo al cuerpo materia, al cuerpo social y al 
cuerpo que es construido en la subjetividad. Estas categorias que apenas seran 
desarrolladas me permitiran el analisis de lo que supone la experiencia en el mundo y 
desde donde se emiten y consolidan los significados que se reunen en una imagen. 

En este espacio que constituye el cuerpo, frontera fisica entre el yo y el mundo, es tambien 
donde sucede esta relacion de intimidad, la reinterpretacion continua del yo. 

El cuerpo, este cuerpo alude a lo femenino. Construcciones en proceso que han de 
conformar la forma de la imagen. Es ahi donde se fragua esa imagen que ha de estar 
presente en cada sujeto y que involucra la construccion de un discurso que reclama la 
atencion y que pretende ser en el mundo. 

sEs posible no ser mujer sin morir en el intento? 
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Resumen: En el presente artfculo se analizan los conceptos de politico y estetica a la luz de 
diferentes autores, a saber, Zandra Pedraza, Foucault, Clara Rios y Marzano, entre otros. De 
igual modo, se hacen acercamientos a las relaciones de poder tejidas en el marco de la 
corporalidad humana. El artfculo relaciona estos tres conceptos, en aras de generar un analisis 
crftico desde el punto de vista pedagogico y antropologico. De esta forma, se pretende 
esbozar los vfnculos de poderfo que se ejercen sobre el ser humano y su cuerpo. El texto, apunta 
a una reivindicacion y reestructuracion de la nocion y la practica politico y opera como un 
llamado para que se abandonen leyes implfcitas que circulan como imposicion en la sociedad 
y que a su vez, nutren imaginarios colectivos absurdos sobre lo que es ser hombre y ser mujer. En 
este monopolio cultural, la corporalidad y los supuestos esteticos que la entraman, tienen que 
ver directamente con la postura politico que asume el ser. 

Palabras clave: Estetica; politico; corporalidad; normas; reestructuracion. 
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... las comprensiones del cuerpo nos hablan ante 
todo del sentido social que impera en el ser humano, 
en el cual es posible reconocer la medida en que las 
condiciones somaticas cobran uno u otro valor, 
(Pedraza, 2010). 


A mi modo de ver, hay un cierto matiz de Masoquismo 8 propio de ser humano, ya que para 
alcanzar un goce (un cuerpo fisiologicamente ideal para este caso), este se somete 
severamente a un sufrimiento auto-infligido (dietas, ejercicio, cirugias...). Lo anterior, quiere 
decir entonces, que gran parte de la poblacion en diferentes paises, se halla de una u otra 
forma, muy comodo dentro de este juego del sistema, ignorando las secuelas, producto de 
tal sometimiento. De hecho, muchos otros somos conscientes de la trampa irracional donde 
sucumbimos paulatinamente, sin embargo hacemos caso omiso de esta prueba de 
discernimiento y le damos continuidad a una vida en declive. 

Teniendo en cuenta lo anterior, seria mas preciso afirmar, que se trata de una relacion 
Sadomasoquista 1 , es decir, hay uno que inflige sufrimiento y un otro que le satisface recibirlo. 
Traducido esto al contexto que nos compete, hay un ente, ya sea el Estado, los Mass Media , 
la ciencia o la religion, que impone determinadas normas que dictaminan como vivir 
adecuadamente; estandares de belleza, lo que es ser hombre o ser mujer e ideales de nivel 
socioeconomico, entre otros. Y, hay un otro que aunque no siempre alcanza los anteriores 
imaginarios, si se siente inclinado a tratar de alcanzarlos durante toda su existencia. Ahora 
bien, ya sabemos que lo peligroso de las relaciones sadomasoquistas en general, es que 
siempre hay Dario, sea fisico o siquico, y se corre el riesgo finalmente, de sucumbir ante el 
abrazo de la muerte. Queda entonces en declive la esperanza de un posible ser humano 
que pudo haber concentrado todas sus fuerzas en la no satisfaccion de las presunciones de 
la sociedad, y si en provocar avances formativos o de cualquier otra indole en pro de la 
cultura misma. Tal como lo sugiere el ideal de Politico, ya muy utopico por cierto. 


La Polftica 

Partamos entonces de una de tantas ideas basicas sobre el concepto de politico. En 
palabras de Clara Rios, la politico es “... la libre deliberacion de las personas, con puntos de 
vista diversos, que intentan encontrar directrices generates que influyen en el 
comportamiento humano, para alcanzar fines que promuevan la sociabilidad, a traves de 
la modificacion y la creacion de leyes juridicas que legitiman las direcciones discernidas...”, 
(2010: 72). Lo cual supone que debe existir una igualdad de derechos para todos, ges esto 


1 Relacion donde uno inflige dolor y el otro se satisface recibiendolo. 
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una realidad cultural?; gla anterior definicion describe nuestra labor politico en la sociedad 
actual? Ahora bien, hemos de contextualizar mas el termino y hablar en profundidad de lo 
mas importante, gQue es lo que en realidad piensan las personas sobre la politico? 

La mayoria de las personas bifurcan su semblante cuando escuchan el termino Politico, por 
una parte retratan un desagrado absoluto y por otra, manifiestan una arraigada apatia 
sobre su saber. gTendra esto que ver acaso, con las manifestaciones actuales de la practica 
politico? Hemos de escuchar de muchos, que la politico hace ya mucho que dejo de ser un 
termino esperanzador, para convertirse en un simbolo de inequidades y corrupcion. Esto es 
a lo que suele remitir la palabra politico, su quehacer actual, permite que el concepto se 
tergiverse y desvalorice en un amplio sentido. La imagen mental o significonte que nos 
hacemos, suele ser de un pequeno grupo de personas que roban y explotan los recursos de 
una nacion para su beneficio; que estan plenamente desentendidos de la problematica 
social, que oprimen al pobre y premian las riquezas ilicitas, es decir, se trata basicamente de 
la monopolizacion social. Nadie que viva en estos tiempos puede objetar realidad 
semejante. Sin embargo, es necesario que la Politico, deba volver al origen de su sentido 
mas puro, tal como lo resume Clara Rios. 

El asunto de lo politico, no debe verse reducido a cuestiones instrumentales, pues esto 
conlleva a que coda vez mas su funcion se este desvirtuando y reduciendo, no solo en lo 
practico, sino tambien y maxime, en el ambito discursivo. Entender la politico como una 
caracteristica del gobierno, es limitarla a un significado arbitrario y a su vez, denota que el 
sujeto que asi la concibe, se excluya por completo de la misma. Debe quedar claro, que la 
politico entonces, no es cosa de algunos pocos que estan al mando del pais, no es solo 
cuestion de votar o de ejercer un cargo de magistrado, alcalde o presidente. Esto supone 
mas bien una idea arcaica y desdibujada de la politico, debe entenderse desde el solo 
hecho de asumir una postura frente a cualquier hecho o situacion cotidiana. La politico, 
como esfera de la realizacion humana, nos concierne a todos e implica una postura 
subjetiva. 

Desde tal postura, es donde se encarna lo bello de la politico. Es entonces lo bello, tratar de 
volver al concepto original de la politico, donde una serie de personas que la conforman 
como institucion, se desprende de sus intereses personales y se ancle o los intereses 
generales. Pero esto no se consigue con solo imaginarlo y poner las mejores energias para 
que algun dia suceda. No, esto se consigue en la accion, en la praxis, en el propio ser, 
porque “hacer politico es pasar del sueno a las cosas, de lo abstracto a lo concreto. La 
politico es el trabajo efectivo del pensamiento social, la politico es la vida”, (Barbusse). 
Comience entonces por preguntarse: £que estoy haciendo para poner resistencia a la 
politico tal como la conozco? Tenemos entonces dos entramados de lo politico, por un 
lado, se basa en aquello que concierne a un ejercicio de lo publico donde todos somos 
actores, y con lo que la mayoria estamos inconformes dados sus intereses netamente 
consumistas. Y por otro lado, la politico propia, lo que refiere a una posicion subjetiva frente 
a la realidad. Desde el pensamiento de Mario Gil: 
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El sujeto politico se ha de caracterizar ante todo por el dominio y gobierno de si 
mismo, principio de libertad, inscrito en una ontologia del presente. Es decir, de lo que 
somos, de la conciencia que tomamos de dicho presente y de la actualidad que es 
la que recorre nuestro pensamiento. Por tanto, implica algo fundamental tanto para 
el sujeto en cuestion como para el ejercicio de lo politico; la transformacion de si, mas 
que la revolucion; la primera es profunda, densa aunque en muchas ocasiones es 
lenta, la segunda es externa, veloz, muchas veces queda ahi, sin lograr plena 
interiorizacion, no se singulariza, queda atrapada en lo universal, en lo abstracto. En 
consecuencia, ver la constitucion politico del sujeto en Occidente se puede apreciar 
bajo la lupa del dialogo entre etica y politico, llevado a su praxis a traves de la 
parresia, (2010: 2-3). 


Asi pues, queda ilustrada la causalidad de la Politico y de la postura politico del sujeto. Por 
ende, el termino Politico, debe ser comprendido en su sentido mas amplio, en aras de lograr 
descifrar las relaciones de poder que se tejen a su alrededor, y que permean directamente 
nuestra forma de vivir. Como senala Mario Gil, se requiere para ello de una transformacion, 
en primer lugar interior, y en segundo lugar exterior reflejada sin duda en la parresia. Todos 
tenemos el deber de asumir corolarios de nuestros actos, que a su vez, no son mas que el 
producto de nuestra postura politico. 


La ley 

La Ley, termino que se inscribe dentro de la politico misma, es entonces "... una regia que 
rige y hace posible un sistema, de acuerdo con limites que esa misma ley impone”, (Rios, 
2010: 65). Kant por su parte, propone dos closes de leyes: naturales y juridicas. Las primeras 
aluden a “...leyes preexistentes, en el sentido de que son anteriores a la misma existencia 
humana, cuyo cumplimiento es indefectible y su existencia es objeto de descubrimiento. 
Estas leyes integran los sistemas naturales, como por ejemplo un sistema planetario” 2 . Las 
segundas por su parte, no son mas que "creaciones humanas cambiantes, cuyo 
cumplimiento es falible, por depender de la voluntad de las personas, a pesar de lo cual 
integran los sistemas morales; por ejemplo, el cuerpo de leyes que integra un estado de 
derecho” 3 . 

Vamos a prestar especial atencion a las leyes juridicas, que estan contenidas segun Kant, 
dentro de las leyes de la libertad 4 . De esta forma, las leyes de la libertad, son las mismas 
leyes morales, que se dividen en dos: 

Leyes eticas y leyes juridicas. 


2 Ibid. Pp. 65 

3 Ibid. Pp. 65 

4 “las leyes de la libertad a diferencia de las leyes de la naturaleza, se llaman morales, y comprenden las leyes 
eticas y las leyes juridicas contenidas en los codigos de derecho”, (Rios, 2006: 94). 
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Las leyes eticas son leyes internas, las maximas por las que los seres humanos guian su 
comportamiento, maximas que tambien son leyes, pero subjetivas (y derivadas) del 
propio entendimiento, (Kant) 


Son “aquellos principios subjetivos que simplemente se cuolifican para lograr una legislacion 
universal”, (Kant). Un ejemplo de una ley etica, podria ser para algunos no agredir 
fisicamente nunca a su progenitora, para otros podria ser el nunca operarse por fines 
esteticos, en fin, son muy subjetivas, y dependen de la autocoaccion del ser humano, ya 
que ninguna ley externa las obliga a cumplir. Por otro lado, las leyes juridicas 

son las leyes externas, las expresadas en los codigos de derecho, que limitan y 
reglamentan las relaciones de las personas, a los cuales se incorporan valores 
aceptados por la costumbre de cada pueblo y de cada epoca, al ser elevados a la 
categoria de obligacion juridica (Rios, 2006: 95). 


Resulta pues que las leyes eticas, principios infernos, estan hoy partiendo de presunciones 
externas y no intrinsecas. A saber, los Mass Media por ejemplo, han divulgado un ideal de 
hombre y de mujer que cada vez mas, se esta introyectando por el ser humano, 
convirtiendose asi en leyes inherentes a su ser. La postura politico de estos medios, esta 
relacionada con la inconformidad del hombre tal y como la naturaleza lo ha dotado. De 
esta forma, y aunque el limife enfre lo exferno y exferno es difuso, y la linea que los separa 
es muy delgada, las prefensiones exfernas, si alcanzan a deformar ideales infernos del ser 
humano. Por ejemplo, el ideal de una persona por querer ser musico o pinfor, esta 
afravesado por requerimientos sociales de las carreras o profesiones que son productivas y 
que retribuyen los anos de estudio, con lo que se devenga monefariamenfe en el campo 
laboral. Asi mismo, fal ideal esta inmerso en lo simbolico, en el sentido de como es vista la 
labor de un musico o pinfor, dentro de esta “posmodernidad” consumista. Desde este punto 
de vista, no es de extranarse que el futuro pinfor, haya elegido una profesion mas coherente 
con las necesidades reales. 

Otro ejemplo tacito, son las practicas educativas que siguiendo las ideas de Foucault, en 
gran medida se han dedicado a la docilidad de los cuerpos y a la trasformacion de los 
mismos conforme a politicos socialmente convenidas. Asi, al final de la temporada escolar, 
la escuela ha obtenido un producto, cuya calidad esta en directa proporcionalidad con el 
nivel de introyeccion de las normas impartidas en los sujetos. Es de menester reiterar, que la 
sociedad y la cultura, moldean al ser humano y lo persuaden de tomar posturas politicos 
que suelen arraigarse en la continuidad de la vida. Kant nos sugiere sabiamente que “el 
hombre es lo que la educacion hace de el”, pero, si a su vez la educacion esta 
monopolizada por los intereses del estado, gComo quedaria entonces la acotacion? Al 
respecto, Mario Gil anota: 
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(...) una institucion escolar: su ordenamiento espacial, el reglamento meticuloso que 
rige la vida interior, las diferentes actividades que se organizan alii, los diversos 
personajes que viven y se encuentran alii con una funcion cada uno, un sitio, un rostro 
bien definido; todo esto constituye un “bloc” de capacidad -comunicacion- poder. 
La actividad que asegura el aprendizaje y la adquisicion de las aptitudes o de los 
tipos de comportamiento se desarrolla a traves de todo un conjunto de 
comunicaciones reglamentadas (lecciones, preguntas y respuestas, ordenes, 
exhortaciones, signos codificados de obediencia, marcas diferenciales del “valor” de 
cada uno y de los niveles del saber) y a traves de toda una serie de procedimientos 
de poder (clausura, vigilancia, recompensa y castigo, jerarquia piramidal)”. Estas 
relaciones de poder estan determinadas por un modo de accion permanente sobre 
los sujetos, las cuales siempre van a estar presentes en ellos, en las instituciones y en la 
misma sociedad. “Una sociedad “sin relacion de poder” solo puede ser una 
abstraccion, (Foucault, 2004: 36). 


Otro ejemplo, es pensarse en una mujer, esta ha de preocuparse en su etapa infantil, por 
asuntos del juego y la diversion. No obstante, a medida que crece, se da cuenta que para 
ser una persona “medianamente normal”, debe ajustarse a unas presunciones educativas, 
esteticas y politicos. Se dara cuenta de que no puede ser ni muy gorda ni muy delgada, 
podra estudiar, aunque no es su deber inmiscuirse en ciertos ambitos donde su postura 
politico e ideologica tenga que ser defendida, bastara con “profesiones de bajo perfil” 5 . 
Una mujer bonita e inteligente nunca ha sido una combinacion del todo buena en el 
campo de lo social y muchisimo menos en las relaciones interpersonales, donde el 
machismo todavia tiene lugares en primera fila. De este modo, no tardara en corroborar la 
necesidad de anclarse a los social tal y como esta desde antes de su nacimiento. Los 
anteriores, son ejemplos claros donde leyes, en ocasiones implicitas y circundantes en la 
cultura, llegan a persuadir en gran medida la postura politico del sujeto, logrando 
convertirlo en un ladrillo mas del edificio del poder. 

A groso modo, las leyes politicos ausentes en los codigos civiles 6 , pero presentes en el 
pensamiento de las personas, no siempre suponen un bien en si mismo, de hecho, las leyes 
pueden conducir al declive de la sociedad misma, tomese como ejemplo el pais de Libia, 
donde el dictador Muamar Gadafi, habria implementado mientras vivio, un codigo civil, 
producto de sus intereses particulares y no de una convencion entre pueblo y gobierno. 
Este codigo, violaba toda libertad posible a los ciudadanos, compuesto por normas 
inverosimiles, esto, aparte de otra suma de actos abusadores, llevo a una serie de 
revoluciones que terminaron matando a Gadafi. Por lo anterior, “...los hombres reunidos en 


5 Estas son las que cultural y economicamente han sido desvalorizadas, tanto en su aspecto simbolico, como en 
el remunerativo: 

magisterio, las artes y sicologla entre otras. 

6 Es decir, leyes que no son jurldicas, pero que hacen parte de los imaginarios colectivos alimentados por la 
sociedad del consumo. 
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la sociedad se dan a si mismos leyes que son, fundamentalmente, un logro de la civilizacion. 
Pero a su vez, no todo lo que es ley es racional...”, (Marini, 1989, citado en Hincapie 2012: 
272). 

En este orden de ideas, es entonces desde la infancia donde todos y cada uno de los 
mecanismos de control impuestos desde afuera, en terminos de leyes implicitas, empiezan a 
filtrarse en los discursos familiares, actuando de manera efectiva como una pre- 
maleabilidad para la vida en comunidad. Los mecanismos basicos en esencia son: 
disciplina y control. Dichos aspectos llegan hasta los umbrales mas remotos del alma y se 
reflejan uno a uno en el cuerpo del ser. 


Estetica 

El concepto de Estetica esta ineludiblemente anclado a “lo bello” y este a su vez, tendra 
que ver con los juicios de valor, £que objeto es bello para mi? Si lo estetico tiene que ver 
con lo bello, y lo bello aunque subjetivo, es siempre admirable, y lo admirable a su vez pasa 
a ser objeto de convocatoria popular, gpor que no reivindicar lo bello de la Politico?, gpor 
que no tornar la moral 7 en algo digno de admiracion? Para ello, sin duda se deben dejar 
postulados irracionales y sin sentido, que lo unico que provocan es una desvaloracion de los 
cuerpos tal como la naturaleza los ha provisto; de las culturas diferentes a la nuestra, tal 
como sus costumbres las han moldeado; de las leyes contextuadas que abogan por la 
defensa de las subjetividades y del genero. 

Lo estetico no solamente subyace a la musica, la pintura o el teatro. La estetica permea 
toda la vida del ser humano, esta presente en cada hecho o situacion de la vida misma. La 
estetica indudablemente entra en el campo de lo moral, de la ley, de la norma en su 
sentido mas bello (cuando es digna de admirar). De esta forma, 

el conocimiento y la moralidad ingresan en el campo de lo bello y por tanto en la categoria 
de objetos de enjuiciamiento estetico, afirmandose asi la posible estetizacion de las diversas 
manifestaciones culturales, cuya factibilidad solo es posible al interior de una organizacion 
social, (Rios, 1999). 


Para Kant, fortalecer y encaminar el juicio estetico, supone un progreso en la cultura. 
Cuando la politico se torne esteticamente admirable para el ser humano, es porque 
subyace en ella una dinamica loable, digna de ser ensalzada, reestructurandose como 
sinonimo de progreso cultural y vida digna. 

La estetica entonces tambien se puede mirar desde dos puntos de vista. En primer lugar, 
como concepto que permea todos los ambitos de la vida y que en nuestro caso, es de 
especial interes que se enfoque en la politico, en reivindicarla como objeto digno de ser 
admirado, es decir, esteticamente bello, que como tal esta en pro de una evolucion 


7 Leyes juridicas y principios internos, (Kant). 


39 

contacto@humanidadespopulares.cl 



— Laura Maria Giraldo Urrego; Estetica, corporalidad y politico. Hacia una reestructuracion de los 
conceptos; Humanidades Populares; ISSN 0719-9465; Vol. 7; n° 9; Primera epoca; 1 de diciembre; 

2016— 

cultural. Y por otro lado, la necesaria tarea de reescribir los estandares, politicos o leyes 
esteticas, que definen los cuerpos dignos de ser catalogados como bellos. 


Corporalidad 

A troves de la historia, el cuerpo siempre ha tenido un papel protagonico. En Esparto por 
ejemplo hace unos 2.500 anos, los cuerpos de los hombres recien nacidos eran vistos desde 
el punto de vista fisiologico, evaluados antes de concederles el permiso de vivir. Por tanto, 
se analizaba su masa muscular, su resistencia, se sumergian entonces en poncheras de 
agua y vino; se le lanzaban de una mono a otra y se descartaban los que fueran 
“deformes”. De esta manera, terminaba gran parte de los recien nacidos, tirados en una 
montana, desechados por la sociedad, porque su cuerpo no habia “dado la talla”. En la 
antigua Grecia (S. VIII a. c.), el culto a cuerpo era fundamental, quienes no se dedicaban a 
las artes o a los discursos academicos, se proponian ejercitar su contextura, los griegos 
plasmaron en la mayoria de sus esculturas y pinturas, los cuerpos desnudos de los hombres 
corpulentos y atleticos que tanto eran apetecidos en ese entonces. Pues bien, estas y otras 
tantas naciones, se han concentrado desde hace siglos, en el cuerpo humano, para 
hacerlo objeto de sus necesidades politicos, objeto de las relaciones de poderio, objeto de 
las luchas y de los sometimientos. En palabras de Zandra Pedroza, el cuerpo “es un 
elemento primordial del orden social y de la accion politico”, (2007: 381). 

El asunto de la corporalidad permea cualquier ambito de la vida, porque es el propio 
cuerpo el que llevamos a todo espacio donde habitamos, y es ademas en el, donde se 
depositan todas las emociones, las sensaciones, las agresiones, las caricias, las torturas. Con 
el cuerpo sentimos agrado, sentimos malestar, por medio de el se llega al extasis, se pierde 
la razon y se vuelve en si, es en general nuestro cuerpo una carta de presentacion con la 
que nos abrimos al mundo, es alii donde cargamos con gran parte de nuestra historia. Por 
ello, el cuerpo deja de ser solo carne y se vuelve un objeto vulnerable, transformable, 
maleable, un objefo donde es posible que gobierne el propio ser, pero que fambien deja la 
posibilidad de que Otros 8 se hagan cargo de su subjetividad dejandola a merced de 
prefensiones ajenas al ser, expropiando los cuerpos de su propio naturaleza. 

En esfe punto, se dedicaran las proximas lineas a tratar de vislumbrar el panorama del 
cuerpo cuando esfe funciona como foco de las normativas esteticas que implanta la 
sociedad a cambio de promesas falaces, a saber: una realizacion como ser humano 
insustancial; una felicidad utopica; el encuentro de “principes azules” aun no hallados por la 
mujer; una admiracion y respeto hueros; una aceptacion efimera, superficial y perecedera; 
un cuerpo que hard desagraviar los tormentos del alma y que hard sentir mejor al ser. De 
cualquier modo, “la intencion de estas dinamicas es promover formas de consumo, de 
experiencia y de autopercepcion en consonancia con los principios de bienestar y los 


8 En sicoanalisis, el Otro, es definido como: La cultura. 
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modelos de vida que animan las modalidades globales del biopoder contempordneo”, 
(Pedraza, 2009: 2). 

(...) tematica que sobresale en los estudios del cuerpo la componen las multiples 
expresiones de las intervenciones y las experiences de caracter estetico que suceden 
en el mundo contempordneo. El consumo y el hedonismo que ambientan los 
escenarios para tales experiencias exponen a menudo el cuerpo como bianco de 
una norma estereotipada y de un estetismo que agota y constrine las posibilidades de 
la experiencia y de su sentido (Soares y Silva, 2003). Pero en este mismo terreno se 
reconoce que los componentes emocionales y subversivos de la experiencia afloran 
como recursos politicos para los mas diversos grupos que la norma moderna situo al 
margen o excluyo al instaurar un orden corporal racionalista, y que en ese ambiente 
estetico tienen una oportunidad, (Pedraza, 2009: 75). 


Siguiendo los postulados de Pedraza, se deduce que la reproduccion ideologica de lo bello 
en el cuerpo del ser humano, esta anclada a prototipos que los medios de comunicacion se 
encargan de divulgar, a saber, mujeres con medidas de 90; 60; 90. Preferiblemente cabello 
rubio, labios carnosos, ojos claros y altas, entre otros estandares sin fundamento. Los 
hombres, son bien vistos, mientras sean musculosos, morenos, altos, atleticos, voz grave y 
que ejerzan carreras “productivas” (ingenierias y medicina, etc.), entre otras “cualidades”. 
Cabria preguntarse entonces, gquienes son para la sociedad, las personas que no encajan 
ni en una sola de las pretensiones politicamente establecidas? La cultura indigena por 
ejemplo, ges vista acaso como un ideal de cuerpo estetico o postura politico? 

En palabras de Marzano, esta dinamica corporal se engloba eficazmente asi: 

Desde siempre la cultura se inscribe en el cuerpo para modelarlo y socializarlo sobre la 
base de sus reglas y de sus normas. A partir de la infancia, en coda sociedad y en 
toda epoca, el cuerpo es formado con el fin de que se vuelva un reflejo de los valores 
y de las creencias socialmente promulgadas, (2007: 23). 


Valores y creencias, que hoy han llevado al cuerpo a su enaltecimiento en el sentido mas 
vano, se ha puesto en un pedestal el cual define la calidad de ser humano que se es, 
gracias a asuntos meramente fisiologicos y superficiales. gEn donde quedan el 
conocimiento, los verdaderos valores del ser, la moral, la creatividad, los lenguajes criticos, 
la inconformidad y la subversion? Estas ideas, son mas supuestos de los que se habla 
retoricamente en los libros universitarios, que sirven para la elaboracion de Tesis, y que una 
vez presentadas, sucumben en el espeso polvo de las bibliotecas. Esa es la resistencia que 
se hace hoy, imaginarios e ideales que se quedan borrados del contexto actual, voces 
silenciosas que dicen una cosa y hacen otra. 

Por ende, es el cuerpo que se ajusta a las normativas sociales lo que nos sigue definiendo y 
nos da un lugar en la sociedad. 
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El cuerpo es entonces un lugar, un espacio donde se acometen los diferentes caprichos de 
la sociedad, “asi como el cuerpo es el campo del placer, el terreno del aprendizaje de los 
sentidos, tambien es el interes para el control y la regulacion: es el campo central de la 
disciplina”, (Mujica, 2007: 26). El cuerpo del ser humano es controlado desde los aspectos 
mas elementales, a saber, la postura corporal, el modo de caminar, ademanes, etiqueta 
corporea, la forma de comer, de sentarse de pararse, en fin. Los anferiores aspecfos, 
operan de forma disfinfa en cada culfura, pero en esencia, y aunque no nos percafemos 
en la vida diaria, son mecanismos de control que nos indican como nos tenemos que 
comportar, vestir y mover, dentro de ciertos circulos sociales, frente a determinadas 
personas, en momentos precisos del ano, etc. “Este sistema se empieza a construir sobre el 
cuerpo: un verdadero sistema de control, un espacio de regulacion que ya no tiene que ver 
unica y directamente con el espacio local, con la labor punitiva de la escuela o la familia, 
sino con la demarcacion formalizada del Estado y de la ley (...) 9 . Siguiendo a Mujica, las 
posibilidades de accion del sujeto, quedan restringidas, encajadas incluso en estereotipos, 
simbolizadas en las representaciones sociales, que hacen inamovibles las “debidas” 
actuaciones del ser. 


Conclusiones 

j>Que es mas facil?: aCorregir los cuerpos o cambiar las dinamicas sociales que pretenden 
corregirlo? O por lo menos, es este el cuestionamiento que se hace Joan Vendrell (2009), y 
que aunque aparentemente utopico desde el discurso, ineludible e imperiosa es la tarea 
de repensarlo. 

Ya ha quedado claro, que cuando el cuerpo por si mismo no es capaz de alcanzar la 
perfection, entran los estatutos maximos (ciencia, comercio, medicina) a corregirlos para 
armonizar su deplorable imperfeccion; cuando el ser humano deja que tales estatutos se 
incorporen en su mente y se reflejen en su cuerpo, no se obtiene mas que otro simple 
producto aceptable para la empresa social pero igualmente insignificante; cuando ese 
mismo cuerpo conoce pero desdena las normas superfluas de los estatutos, puede hablarse 
con certeza, de un sujeto en gran medida libre de las dimensiones vanas de la 
corporalidad. El cuerpo entonces, tiene la facultad o la desgracia de ser maleable, pero su 
aspecto positivo o negativo radica solo en el objeto de esa maleabilidad, es decir, en la 
razon por la cual hemos de transformarlo o usarlo como un objeto politico. 

Pero, no sobra preguntarnos: sPor que la sociedad no le ofrece una propuesta de vida 
diferente para el hombre y la mujer?, una alternativa de vida menos superficial, y si mas 
real. Cuando las ideas esteticas se implantan en el ser, haciendolo creer que ya ha 
corregido los defectos fisicos que la naturaleza le proveyo a su cuerpo, y que es el 
momento de emprender el corto camino hacia la promesa de felicidad, en ese momento, 
justo entonces, se da cuenta de que ese camino es inexistente, se topa con un mundo 


9 ibid. Pp. 30. 
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cruel, crudo y real. Solo cuando ha pensado que la sociedad esta lista para recibir su ser 
con los brazos abiertos, se percata de que no es suficiente, de que ahora paso a ser el 
bianco de senalamientos gracias a sus decisiones y que tales estatutos no son mas que 
nociones punitivas. 

Ahora bien, se sabe de muchos que han probado buscar la felicidad en las promesas 
sociales: las promesas de los bancos, de los cosmeticos, de las cirugias, del ejercicio, de las 
comidas. En fin, lo cierto es que la felicidad no se holla en ese tipo de cosas, la felicidad 
precaria que nos han vendido, y los arquefipos tan primitives que hemos introyectado y que 
martillan en nuestra cabeza, hasta que consiguen instaurarse como leyes de vida, no son 
mas que cuentos de consumo. Por desventura, el ser humano parece estar a gusto con 
esta dinamica y se ha acomodado con tal modelo social, que ha hecho que no solo se 
autoexija en el propio cuerpo, sino tambien, que se exija en el cuerpo del otro. De esta 
forma, el otro comienza a valer como persona, en funcion de la cantidad de demandas 
sociales que satisfaga. Se deduce por tanto, que el culto al cuerpo ha logrado sobrepasar 
el tan necesario culto al ser. 

Con todo esto, pareciera que hubieramos establecido un Contrato Social, tal como lo 
propone Rousseau, pero no consintiendo acuerdos legislatives explicitos y plasmados en las 
constituciones politicos, sino mas bien, acuerdos e imposiciones implicitas entre el ser 
humano y el supuesto de felicidad, exito y perfeccion. Es que el real problema resulta ser 
que no nos interesa analizar y depurar la logica del sistema, nos interesa es darle gusto al 
mismo. No obstante, todos los cuerpos no estan dispuestos a asumir estos paradigmas, pues 
precisamente lo bello del cuerpo es que se revela, se opone, se resiste y se somete en pro 
de su liberacion. Son precisamente estos cuerpos los que Viven, los que se hacen sentir por 
estar contracorriente, por hacer vibrar los cuerpos que ya fenecen en la cultura. 

Estamos llamados entonces, como diria Alex Hincapie, "... a no ahogar la individualidad e 
implantar el conformismo como norma” (2012: ). Una mirada critica nos ayuda a crecer 

como seres humanos, a aceptar realidades, pero a no conformarnos con ellas, nos 
convoca a ir mas alia de lo establecido, a no tragar entero, a valorar la libertad dentro de 
la norma que mas se acerque a lo justo. A tener un pensamiento divergente. A admirar lo 
bello de la politico. Y a no creer tan utopicos los postulados de ley, politico y cuerpo, la 
esperanza de convocar nuevamente esos ideales, nos queda como primicia para dar un 
paso hacia el cambio. 

Se reclama entonces, una reivindicacion de la Teorfa Critica 10 en su esencia, pero sin 
quedarnos cortos en propuestas practicas, como sugiere que lo hace esta teoria, desde la 
perspectiva de algunos estudiosos del campo. No, el llamado apunta a una revolucion 
diferente, una revolucion que parte de lo reflexivo y se encamina hacia lo practico. No solo 
se trata de un alza contra lo politico tal como lo conocemos en su decadencia, se trata 


10 “Los autores de la teoria critica parten de la asuncion de que tanto los objetos observados como los sujetos 
observadores de la ciencia estan constituidos socialmente y, por lo tanto, deben ser analizados e interpretados 
dentro de su contexto historico-social”, (Frankenberg, 2011: 68). 
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como diria Hincapie, de una rebelion en si mismo, de renovar nuestros dechados de 
estetica, nuestra postura politico, mirar con otros lentes los prejuicios que atraviesan el 
propio cuerpo. 

No debemos sucumbir en la desolacion y la desesperanza por hacer parte de un sistema 
que en esencia es vil y degenerativo para el ser, pues hemos de darnos cuenta que fuimos 
nosotros mismos quienes fuimos participes de la construccion de esta dinamica social y 
politico. Por lo tanto, es de logica que el sistema pueda ser reconstruido y dirigido hacia 
modelos culturales menos pretensiosos en aspectos superfluos de la existencia, y si, modelos 
mas convocantes de reflexiones historicas sobre los grandes errores de la humanidad en 
aras de no tornar nuevamente a las necedades del hombre insensato. 

Lo anterior, implica entonces un proceso cotidiano, que supone hacernos conscientes de si, 
de tomar una postura politico cada dia de nuestras vidas, advierte ademas un 
razonamiento frente a cada acto de nuestras vidas, frente a cada decision, frente a cada 
ley de la que nos apropiamos o expropiamos, significa renovar o perpetuar los estatutos 
esteticos del cuerpo que amedrentan a las personas. En consecuencia, se ha de formar una 
definicion de lo que somos, de lo que pensamos o de lo que ignoramos y que nos hace 
conscientes de nuestro propio ser. 

En ese orden de ideas, en la busqueda hacia la reestructuracion de los conceptos, debe 
entonces entenderse que se hace fundamental que el cuerpo verdaderamente vivo y no 
muerto en las tumbas de las reclamaciones culturales, supone llevar un estilo de vida 
estetico, no en el sentido que lo entienden los medios de comunicacion o la sociedad 
consumista, sino en el sentido de lo experiencia loable, de una vida donde primen 
sentimientos eticos y morales, ademas de una claro quehacer politico permanente frente a 
las vicisitudes de la cotidianidad, donde vamos construyendo dia a dia, como diria Mario Gil 
al evocar a Foucault, una estetico de lo existencio. 
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Resumen: El presente trabajo se propone hacer pie en Aby Warburg y en su concepto de 
espacio del pensamiento (Denkraum), para luego hacer de el una actualizacion que nos 
permita pensar en la contemporaneidad la relacion arte-tecnologia como un juego central de 
tension polar del pensamiento. Se trata tambien de pensar la “imagen" por fuera del toco 
esteticista para incluirla dentro del analisis insoslayable de una sintomatologfa de la cultura que 
la considera mas como una fuerza actuante que como una “representacion”. Luego, teniendo 
como horizonte todo esto, tratare de pensar concretamente el caso de una obra de arte ya 
bastante conocida en el medio artistico latinoamericano que experimenta con nuevas 
tecnologias: Zapatista tactical FloodNet del grupoElectronic Disturbance Theater. 

Palabras clave: Arte; tecnologia; zapatistas; Aby Warburg. 
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Introduccion 

Arte y tecnologia, nos situamos ante ellos como ante un binomio irresoluble que ha trazado 
a lo largo de la historia occidental una madeja de relaciones a veces fructifera y 
complementaria, a veces conflictiva, a veces distante. De esta larga historia cuya tension 
empieza ya con los griegos (tecne y poiesis: la mimesis tecnica aceptada en la polis, la 
mimesis poetica expulsada de la polis - Platon, La Republica ) lo que indudablemente no 
podemos dejar de reconocer como propio de nuestro tiempo es que el primado de la 
tecnologia, via el desarrollo cientifico, ha transformado nuestra experiencia del mundo y 
con ella la concepcion que tenemos del arte. Esto es lo que Benjamin (1892-1940) advierte 
ya en el epigrafe que elige de Paul Valery para acompanar la tercera redaccion de su tan 
famoso ensayo sobre La obra de arte en la epoca de su reproductibilidad tecnica: “Ni la 
materia ni el tiempo ni el espacio son, ya hace veinte anos, eso que siempre fueron, y hay 
que contar con que tan grandes innovaciones cambien toda la tecnica de las artes, 
influyendo por tanto sobre la misma invencion y acabando quiza de un modo magico por 
modificar radicalmente el concepto de arte como tal” (Benjamin, 2008: 50). La cita 
introduce un elemento hasta ahora extrano en el vinculo arte-tecnica: dice que la tecnica 
modificaria el concepto de arte de un modo “magico”. gComo? gTecnica y magia?, 
gacaso la magia no se encuentra mas lejos aun de la tecnica que el mismo arte?, j-acaso 
la ciencia y la tecnica no vinieron a terminar definitivamente con el pensamiento magico?, 
gno es esta la vieja disputa en la que el logos vence al mito? Si. Sin embargo, no podemos 
dejar de reconocer la hermandad de estos dos terminos en tension polar en una 
experiencia tipicamente contemporanea, por ejemplo: la gran mayoria de nosotros no 
comprendemos como funciona la tecnologia, sus efectos todos nos parecen cuestion de 
magia. Algo aparece, se transforma y/o desaparece, no hemos visto el proceso, no 
sabemos como ha ocurrido, sin embargo sucede... como por acto de magia... Quiza el 
fenomeno ya no nos asombre tanto, acostumbrados como estamos a lidiar 
cotidianamente con los aparatos tecnologicos. Esta hermandad en tension es una cosa 
dificil de pensar y el arte aparece siempre en el medio. Benjamin definio como aureatico al 
arte que tenia una funcion cultual: cercano al polo magico. Con la reproductibilidad 
tecnica del arte nos acercamos al otro polo donde Benjamin avizora una nueva funcion: la 
politico “revolucionaria”. 

Un gran pensador, contemporaneo a Benjamin, nos dono una constelacion de conceptos 
potentes para pensar la relacion arte-tecnologia. Se trata de Aby Warburg (1866-1929). El 
presente trabajo se propone hacer frente a lo que ha llamado espacio del pensar o 
espacio del pensamiento (Denkraum ), para luego hacer de el una actualizacion que nos 
permita pensar en la contemporaneidad la relacion arte-tecnologia como un juego central 
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de tension polar del pensamiento. Se trata tambien de pensar la “imagen” (en terminos 
muy amplios, como materialidad tanto de las artes visuales como de las acciones 
simbolicas) por fuera del toco esteticista para incluirla dentro del analisis insoslayable de 
una sintomatologia de la cultura que la considera mas como una fuerza actuante que 
como una “representacion” (forma clasica de comprender la imagen en la tradicion 
filosofica fundamentalmente pre-nietzscheana). Luego, teniendo como horizonte todo esto, 
trataremos de pensar concretamente el caso de una obra latinoamericana ya bastante 
conocida en el medio artistico que experimenta con nuevas tecnologias: Zapatista Tactical 
FloodNet del grupo Electronic Disturbance Theater. 


Warburg y el espacio del pensamiento: el arte y la tecnica como ejercicios de la tension 
polar 

En visperas de su muerte, Aby Warburg, escribe la siguiente nota: “[...] como 
psicohistoriador, he buscado establecer la esquizofrenia de la civilizacion occidental a 
partir de sus imagenes por medio de un reflejo autobiografico: la ninfa extatica (maniaca) 
por un lado, y el dios fluvial melancolico (depresivo) por ofro” ( Warburg, 2003: 22). 

La Conferencia que Aby Warburg diera el 21 de abril de 1923 en la clinica Bellevue para 
dar prueba de su “aufoliberacion” (a pesar de todos los pronosticos medicos) (cfr., 
Binswanger, Ludwig y Aby Warburg, 2007: 265-278), es quiza la muestra mas significativa de 
esa busqueda que le cosfo seis anos de permanencia en el infierno. Fue un largo proceso 
que llevo a Warburg de la identificacion absolufa con los problemas de su tiempo 1 al 
hallazgo de “un sistema que, uniendose a las ideas actuales, podria aportar una 
confribucion para una nueva vision del mundo” (Warburg y Binswanger, 2007: 196). Es asi 
que la “aufoliberacion” warburgiana constituye a la vez un proyecfo de liberacion de la 
culfura occidenfal. Sintomatologia , diagnosis y cura de si y de la cultura. Enfre el 
diagnostico inicial de esquizoide incurable y el segundo diagnostico de estado mixto 
maniaco-depresivo, con prognosis fofalmenfe favorable, se inferpone el proyecfo de la 
conferencia. Warburg hace una su fragedia con la fragedia de occidenfe, 2 Es una la 
anecdofa de la vida, la de la historia y la del pensamiento. 

Pero a diferencia de otros grandes sismografos, el especfro resurgido de enfre los muerfos 
regresa y vuelve a ver tierra para mosfrar su proceso. 3 Las imagenes y las palabras aqui 


1 En determinados momentos Aby Warburg se asume como la causa de la guerra. 

2 Ludwig Binswnager reflexiona en una carta a Max Warburg (hermano de Aby) sobre las transiciones entre la 
enfermedad de Warburg y sus ideas cientlficas: “en su hermano pueden mostrarse transiciones muy 
interesantes de sus ideas cientlficas a simples ideas delirantes" (Binswanger, Ludwig y Warburg, Aby, 2007 : 32). 

3 Warburg tenia terror de correr la misma suerte de Nietzsche, le obsesionaba la idea de que se le 
diagnosticara paralisis progresiva. Cuando Otto Binswanger, psiquiatra a cargo de la clinica en la que estuvo 
internado Nietzsche en Jena, se traslada luego de su jubilacion a Kreuzlingen, Warburg pide a su hermano que 
le evite cualquier contacto con el anciano. Luego de su retorno a Hamburgo, Warburg dedica uno de sus 
primeros seminarios a Nietzsche (cfr., Binswanger, Ludwig y Warburg, Aby, 2007 ). 23 En todo caso la tarea 


49 

contacto@humanidadespopulares.cl 



— Natalia Gil; Funcion polar del arte y la tecnologia en el espacio del pensamiento. El caso de 
Zapatista Tactical Floodnet; Flumanidades Populares; ISSN 0719-9465; Vol. 7; n° 9; Primera epoca; 1 de 

diciembre; 2016— 


presentadas estan destinadas a ayudar a las generaciones posteriores en su intento de 
encontrar la claridad y de superar la tragica disputa entre el pensamiento magico instintivo 
y la logica discursiva. Esta es la conferencia de un esquizofrenico (incurable), entregada a 
los archivos de los psiquiatras (Warburg, 2004: 101). 

La conferencia se titulaba originalmente Imageries de la region de los indios Pueblos de 
Norteomerico. De hecho se trataba, en palabras del propio Warburg, de “presentar y 
comentar las fotografias que en su mayoria fueron tomadas por mi durante un viaje 
realizado veintisiete anos atras”( Warburg, 2004: 9). La centralidad que da Warburg a la 
imagen es patente. A traves de ella se muestra y se interpreta, pero no con una mirada 
hermeneutizante, 23 sino con el talante del diagnosticador. En este sentido, la imagen es 
interpretada por Warburg desde su propia condicion de esquizoide y, en el mismo sentido, 
desde el destino tragico de la civilizacion occidental. Asi, en El ritual de la serpiente el peso 
de la polaridad aparece constituyendo el nucleo articulador de todo su trabajo. 

La intervencion se teje entonces con el hilo de las experiencias recogidas del viaje realizado 
por Warburg entre 1895 y 1896 al sudoeste de Estados Unidos donde pudo visitor algunas 
comunidades de los indios Pueblo * * 4 . Entre los argumentos que presenta Warburg para 
justificar su visita a los indios Pueblo encontramos uno extremadamente interesante: 
“[...jhabia desarrollado un verdadero asco al esteticismo de la historia del arte. La 
consideracion formal de la imagen -incapaz de comprender su necesidad biologica como 
producto intermedio entre la religion y el arte- [...] me parecia no producir mas que un 
esteril conjunto de palabras (Warburg, 2004: 75). 

Evidentemente, Aby Warburg, que se autodefine como un “historiador de la cultura”, 
estaba buscando dar con una funcion mucho mas eminente de la imagen. La importancia 
del texto en cuestion gravita en esto. Es en este escrito donde aparece de forma mas clara 
la funcion de su famoso concepto Pathosformel (formula patetica, formula emotiva). 

La conferencia de Kreuzlingen contiene varios relatos que hacen referencia a diferentes 
cultos y rituales que Warburg presencio. El ritual de la serpiente realizado por los indios Hopis 
constituye el punto central de la reflexion warburgriana, sin embargo es el unico (de los que 
cuenta) que no presencio. En conjunto todos muestran la convivencia de la magia y la 
religion con los aspectos mas funcionales de la vida cotidiana de los indios Pueblo: la caza 
y la agricultura. El ritual y el aprovechamiento de los recursos naturales van juntos. El 
alimento se asegura solo a traves del ritual magico. El culto a la serpiente se encuentra 
directamente vinculado con la escasez de agua, nucleo que une y rige tanto la vida 
economica como la magico-religiosa de la comunidad indigena. “La falta de agua ensena 
a rezar y practicar hechicerias” (Warburg, 2004: 11). Los Pueblo viven entre el mundo de la 
logica y el de la magia, y su instrumento de orientacion es el simbolo. 


interpretativa de Warburg se encuentra cercana a la nocion de interpretacion pertormativa de Derrida: “una 

interpretacion que transforma aquello mismo que interpreta" (Derrida, 1998:63-89). 

4 Nombre con el que se denominaba, desde el siglo XVI, a los indlgenas sedentarios asentados en la region 
arida de los Estados Unidos. De esta manera se los distingula de los indlgenas nomades de la zona. 


50 

contacto@humanidadespopulares.cl 



— Natalia Gil; Funcion polar del arte y la tecnologia en el espacio del pensamiento. El caso de 
Zapatista Tactical Floodnet; Flumanidades Populares; ISSN 0719-9465; Vol. 7; n° 9; Primera epoca; 1 de 

diciembre; 2016— 


La serpiente es una imagen siempre presente en la vida de estas comunidades (en la 
alfareria, en los dibujos y los rituales), constituyendose en sfmbolo cosmologico. El simbolo 
tiene la funcion de mediar entre el hombre y la naturaleza. Este animal es representado por 
los Pueblo con una lengua en forma de flecha y simboliza el rayo. Tiene en su cola cuatro 
anillos y, segun los Hopis, quien se acerque a ella y no diga la verdad antes de poder 
contar hasta cuatro caera muerto. Serpiente, flecha, rayo, verdad, muerte, 5 La serpiente 
enrollada simboliza el ritmo del tiempo. 

La simbologia de la serpiente alcanza su climax en un ritual realizado por los Hopis en 
agosto, cuando surge la crisis de la agricultura y la cosecha entera depende de las escasas 
y eventuales lluvias. Se intenta asi invocar a la tormenta benefactora a traves de las danzas 
con serpientes cascabel vivas llevadas en las bocas de los designados por la comunidad 
para tal fin. Warburg se asombra de esta especie de comunion en la que la serpiente 
parece obedecer a quien la manipula: 

En este pueblo, los danzantes y los animales entablan una conexion magica. Lo 
sorprendente es que los indios han aprendido a dominar, sin hacer uso de la fuerza, al 
mas peligroso de los animales, la serpiente de cascabel, que de esta manera 
participa voluntariamente, o al menos sin demostrar sus cualidades de animal 
carnivoro en estas ceremonias que duran varios dias, y que si estuvieran bajo la 
responsabilidad de algun europeo, seguramente culminarian en una catastrofe. 
(Warburg, 2004: 45) 


A traves del ritual se constrine a las serpientes a que funcionen como mediadoras entre la 
comunidad y la naturaleza. Pero la eleccion de la serpiente cascabel como simbolo, como 
conexion entre la naturaleza y el hombre, contiene una cargo de significados aun mas 
dramatica. Este animal ha sido postulado a lo largo de la historia y de multiples culturas 
como la quintaescencia del terror a la naturaleza. La serpiente es descripta por Warburg 
como el mas aterrador de los animales. En efecto -dice Ulrich- ningun ser parece poseer, 
sea real o imaginario, tanto ‘potencial fobico’ (Warburg, 2004: 91J. 

Warburg situa el origen del pensar y del actuar simbolico justo en aquel punto donde 
[...] la especificidad del zoon simbolikon esta mas en peligro: donde el miedo 
animalesco y primordial alimenta un esquema rigido del tipo estimulo-respuesta. Pero 
justo ahi donde la simbolizacion parece mas dificil, o mas bien imposible, aparece 
como indispensable. Aquel que logra reducir la cualidad fobica de la serpiente a 
favor de su cualidad simbolica, logra regatearle al miedo un espacio para el 
pensamiento. ( Warburg, 2004: 91) 


A la vez pocion y remedio, enfermedad y terapia, la serpiente muestra como la angustia 
hace nacer los simbolos para alcanzar asi la templanza y el desapego que los griegos 


5 Simbolos que aparecen una y otra vez en Benjamin. 
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llamaron sophrosyne, y que los psiquiatras de Bellevue saludaron con el nombre de salud 
mental. El fin de la expresion simbolica no es meramente estetico, esta expresa y libera la 
tension producida por la tragedia de la existencia humana. La polaridad warburgriana esta 
aqui presente: pathos- formel, terror y apaciguamiento. 

La magia, el arte y la ciencia componen para Warburg el espectro de produccion 
simbolica que va desde el polo pulsional al polo racional. En la magia los hombres se 
mimetizan con la naturaleza a traves del simbolo invocando su favor. En la ciencia los 
hombres se distancian de ella a traves de simbolos conceptuales, con el fin ahora de 
dominarla. Del lado de la ciencia se acrecienfa la disfancia enfre los hombres y su enforno. 
Enfre los dos exfremos polares se consfituye para Warburg el espacio del pensamiento 
(Denkraum). El peligro de manfenerse en cualquiera de los exfremos es el de provocar la 
desfruccion de ese espacio. 

El terror al rayo sera canalizado por la ciencia de forma tecnologica en la creacion de un 
artificio como el pararrayos. La tension sigue manifiesta en el occidente civilizado aunque 
este haya querido eliminarla. Sobre la cabeza del Tfo Sam la serpiente hace su aparicion en 
el tendido electrico. Hacia el final de la conferencia aparece una foto tomada por 
Warburg en las calles de San Francisco: 

Al conquistador del culto a la serpiente y del miedo a la tormenta, al heredero de los 
nativos y de los buscadores de oro que desplazaron al indigena: el Tio Sam. Lleno de 
orgullo y con su sombrero de copa, ambula por la calle frente a la ondulada 
imitacion de un edificio antiguo mientras que por encima de su sombrero se extiende 
el cable electrico. Mediante esta serpiente de cobre, Edison ha despojado del rayo a 
la naturaleza (Warburg, 2004: 65). 


La modernidad, de la mano de la ciencia y la tecnologia ha tratado de eliminar el polo 
patetico pulsional de la vida. Se ha “creado una cultura que aniquila el paganismo” 
(Warburg, 2004: 66). La distancia del hombre con su entorno es cada vez mayor. Estamos 
ante la desfruccion de la experiencia de mundo: “El telegrafo y el telefono destruyen el 
cosmos. El pensamiento mitico y simbolico, en su esfuerzo por espiritualizar la conexion entre 
el ser humano y el mundo circundante, hace del espacio una zona de contemplacion o de 
pensamiento que la electricidad hace desaparecer mediante una conexion fugaz” 
(Warburg, 2004: 66). 

Como actualizar esa polaridad dialectica que no tiene una instancia de superacion, que es 
tragedia (en sentido nietzscheano), es la apuesta. Podriamos preguntarnos que papel 
podria llegar a tener el arte en esta empresa. El arte se encuentra a medio camino entre la 
magia y la logica: 

Donde no se cree de verdad en la magica vitalidad de la imagen y sin embargo aun 
se es prisionero de ella; donde el simbolo es acogido como signo y sin embargo 
permanece vivo como imagen; donde la excitacion psiquica mantenida despierta 
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por estas dos polaridades no alcanza, por la riqueza de significado de la metafora, 
una intensidad tal que se descargue en accion, y es desatada por el analisis del 
pensamiento a tal grado que se sublima en conceptos [...] La creacion [...] y el 
placer artistico [...] se alimentan ambos -asi lo senate Warburg- de las energias mas 
oscuras de la vida humana, y permanecen prisioneros y amenazados tambien donde 
parece producirse un equilibrio provisional ( Warburg, 2004: 112). 


Aparece el arte aqui como un “ni magia ni ciencia”, en este “ni esto ni aquello” se percibe 
cierto sabor pesimista: la imagen artistica no descarga en accion y sublima en conceptos. 
Sin embargo, hay que tener cuidado, estas no son palabras de Warburg, sino de Edgar 
Wind, amigo de Warburg. Sin dudas, el arte se encuentra entre la magia y la ciencia para el 
viejo historiador aleman, pero toda su obra nos dice que el tenia una tremenda confianza 
en las imagenes como fuerzas que actuan en favor de la vida manteniendo la tension polar 
entre ciencia y magia. Las imagenes para Warburg deben poder ayudarnos segun las 
necesidades de cada presente a no caer ni en el polo de disolucion magica en el que 
somos uno con el mundo, ni en el polo de distanciamiento cientifico que nos hace extranos 
en el mundo al romper el vinculo. Warburg llamo a esta funcion, funcion polar anticaotica. 
Caer en cualquiera de los polos nos conduciria al caos anulando el espacio del 
pensamiento. 


a) Apendice a Warburg: una posible actualization del espacio del pensamiento. La funcion 
arte-tecnologfa: Benjamin y Flusser 

Pensemos ahora en la relacion arte y tecnologia en la ligazon que se ha desarrollado en las 
ultimas decadas. Pudieramos reconfigurar y complejizar el espacio del pensamiento que 
propone Warburg. De un lado tenemos la magia, del otro la ciencia, en medio podriamos 
colocar arte y tecnologia. La tecnologia mas cercana a la ciencia, el arte mas cercano a 
la magia. Los dos extremos coinciden en un punto: no modifican ni transforman el vinculo 
entre nosotros y el mundo. La magia otorga todo el poder al mundo, la ciencia todo el 
poder al hombre. En cambio, arte y tecnica son procesos de transformacion. El arte, 
entendido como po/es/s, hace pasar del no ser al ser: inventa nuevas reglas para crear 
nuevos mundos. La tecnica o tecnologia transforma a partir del mundo que esta con las 
reglas de la ciencia, no hay pasaje del no ser al ser, sino del ser al ser. Para decirlo de otra 
manera: la tecnologia implementa reglas reproductivas del orden existente, el arte inventa 
reglas que subvierten el sentido del orden existente. Esto en terminos descabelladamente 
generates, un estudio profundo debiera recabar sobre las transformaciones historicas de las 
funciones de ambos fenomenos. Pero le demos un pequeno credito a este esquema para, 
a partir de el, pensar la funcion arte-tecnologia en la contemporaneidad. Es interesante 
pensar aqui la funcion, tal como lo senate Kozac en su introduccion a la publicacion 
espanola de algunos de los escritos de Flusser, como aquello que cambia el sentido de 
aquellos elementos que ella pone en juego. 
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Ahora bien, debemos pensar la relacion del arte y la tecnologia entre si. Aqui tenemos dos 
variantes canonicas. Como vimos, Benjamin penso que el uso de la reproductibilidad 
tecnica transformaria el sentido del arte cambiando su funcion cultual por una politico. Esto 
se daria gracias a la “democratizacion” de las obras que posibilitaria, en fin, la 
“infervencion” del antiguo especfador en el proceso creativo. La obra de arfe dejaria de 
ser asi un objefo de culfo (creador de mundos paralelos) para converfirse en una 
herramienfa para transformar efectivamente el mundo exisfenfe. Es decir, aqui el arfe es 
jalonado por la tecnica para invenfar nuevas reglas, si, pero que fransformen el mundo ya 
exisfenfe. Lo que no advirtio Benjamin es que aqui la funcion de la fecnica fambien 
cambiaba jalonada por el arfe. La fecnica por si no fiene la funcion de frastocar o 
fransformar las reglas que regulan el orden exisfenfe, todo lo confrario, ellas esfan puesfas 
en funcion de reproducirlo. Esto era bien sabido por Flusser, el uso del aparato tecnico en el 
arte hace del artista un funcionario, es decir, una funcion mas dentro del aparato 
reproductive de reglas bien determinadas. El artista deviene engranaje del aparato, 
abandonando su funcion creativa. Esto pareciera terrible, nos presenta un panorama 
descarnado y siniestro. Sin embargo, fambien Flusser considero la posibilidad del verdadero 
artista hoy: aquel que pueda pervertir el sentido de la tecnica trastocando sus reglas y asi ir 
en contra del sistema que el hace funcionar. Foucault fiene al respecto una hermosa cita 
que nos dice algo muy parecido pero respecto de la genealogia nietzscheana: 

El gran juego de la historia, es quien se amparara de las reglas, quien ocupara la 
plaza de aquellos que las utilizan, quien se disfrazara para pervertirlas, utilizarlas a 
contrapelo, y utilizarlas contra aquellos que las habian impuesto; quien, 
introduciendose en el complejo aparato, lo hard funcionar de tal modo que los 
dominadores se encontraran dominados por sus propias reglas (Foucault, 1992: 18). 


Asi, el hacker puede presentarsenos como el nuevo artista revolucionario, como aquel que 
se ampara de las reglas y las utiliza a contrapelo para pervertir el sentido reproductive de 
los aparatos que hacen funcionar el orden de lo establecido. En consonancia con la cita 
foucaultiana y con todo lo que venimos diciendo en relacion a como el arte puede 
cambiar la naturaleza de la tecnica, podemos leer lo siguiente en el A Hacker Manifiesto 
escrito por McKenzie Wark: 

No importa que codigo descifremos, lenguaje de programacion, lenguaje poetico, 
matematico o musical, curvas o colores, creamos la posibilidad de que algo nuevo 
penetre en el mundo [...] En el arte, en la ciencia, en la filosofia y la cultura, en toda 
produccion de conocimiento en la que puedan transmitirse datos, en la que pueda 
extraerse informacion de ellos y a partir de dicha informacion se generen nuevas 
posibilidades para nuestro mundo, habra hackers convirtiendo en novedad lo ya 
existente. (McKencie Wark citado en Tribe, M. y Reena, 2009, p. 17). 
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Chiapas: el caso estetico - tecnico - polftico de los zapatistas y de electronic disturbance 
theather. 

Pero no solo el hacker, innumerables artistas de nuestro contexto latinoamericano aunan la 
fuerza subversiva del arte con la capacidad transformadora efectiva de la tecnologia. Tal 
es el caso de la accion de la conocida obra del grupo Electronic Disturbance Theater 
titulada Zapatista Tactical FloodNet que en el ano 1998 iniciaron una especie de guerra 
informatica en contra del gobierno mexicano, el pentagono, la Bolsa de Mexico, y otros 
centros de poder hegemonico, en protesta por una masacre perpetrada en contra de los 
campesinos de Chiapas. La accion no solo vincula arte y tecnologia por los dispositivos 
utilizados, sino que involucra una dimension eminentemente politico a la vez que convoca 
a los usurarios internautas de todas partes del mundo a participar activamente. EDT utiliza la 
red y el correo electronico para invitar a los activistas a descargar un applet de Java 
llamado FloodNet. Este dispositivo inventado por el grupo de artistas lo que hace es abrir 
constantemente subsecciones no existentes de las paginas a las que dirige el ataque. Se 
pidio especificamente que los nombres introducidos para las subsecciones inventadas sean 
las de los zapatistas muertos en manos del ejercito mexicano y los paramilitares. De esta 
manera cuando los usuarios desprevenidos abrian la subseccion que llevaba por titulo un 
nombre del zapatista muerto aparecia “error” en la pagina. Este grupo, con un grado 
importante de hackismo, lograba asi “devolverle los muertos” a sus asesinos, evidenciando 
la brutalidad de un sistema que en verdad no tolera ni la diversidad ni la autonomia de las 
comunidades. Esta es la manera en que los zapatistas junto a Electronic Disturbance 
Theater tienen de abrir el “espacio del pensamiento”. Elios combinan arte y tecnologia de 
modo tal que pueden mostrar del mundo sus fisuras a la vez que logran manipular y 
transformar los aparatos que quieren reproducir sin cuestionamientos un orden establecido. 

En una entrevista, Ricardo Dominguez, miembro de EDT, responde a la pregunta por la 
experiencia de Electronic Disturbance Theater, con una historia del sub-comandante 
Marcos. Con ella queremos cerrar, o mas bien dejar abierto, el presente trabajo. En esa 
historia todo lo que venimos diciendo vuelve a resignificarse: magia y tecnica vuelven a 
confundirse, el arte mediando. Pero, algo queda claro, todas las instancias que atraviesan 
lo que Warburg ha llamado “espacio del pensamiento” -al que debemos procurar siempre 
su apertura y movimiento-, entre ellas el arte y la tecnologia, deben ponerse en funcion de 
la vida y la recreacion permanente del mundo. La dimension politico que aqui se juega no 
es menor. Va el relato de Dominguez que, a su vez, presta su voz a Marcos: 

Respondere con una historia del sub-comandante Marcos. 

“Hola. Bienvenidos, hermanos y hermanas. Os contare una pequena historia”: “El 
Pedrito (tojolabal, dos anos y medio, nacio en el primer Intergalactico) juega con un 
cochecito sin llantas ni carroceria. De hecho, a mi me parece que con lo que juega 
el Pedrito es un pedazo de esa madera que aca llaman 'de corcho', pero el me ha 
dicho muy decidido que es un cochecito y que va a Margaritas a traer pasaje. 
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“Es una manana gris y fria de enero y estamos de paso en este pueblo que hoy elige 
a los delegados (un hombre y una mujer) que enviara a la consulta del 21 de marzo. 
El pueblo esta en asamblea cuando un avion del tipo Commander, azul y amarillo, 
de la Fuerza de Tarea Arcoiris del Ejercito, y un helicoptero pinto de la Fuerza Aerea 
Mexicana, inician una serie de sobrevuelos rasantes sobre la comunidad. La 
asamblea no se interrumpe, solo los que hablan aumentan el volumen de la voz. El 
Pedrito se harta de tener encima suyo las aeronaves artilladas y va, fiero, a buscar un 
palo dentro de su choza. Con el pedazo de madera sale el Pedrito de su casa y 
declara enojado que 'lo va a pegar al avion porque mucho molesta'. Yo me sonrio 
frente a la ingenuidad del nino. 

“El avion da una pasada sobre el techo de la champa del Pedrito y el levanta el palo 
y lo blande con furia frente a la aeronave de guerra. El aeroplano desvia entonces su 
curso y se aleja rumbo a su base. El Pedrito dice 'Ya esta' y vuelve a jugar con su 
pedazo de corcho, perdon, con su cochecito. La Mar y yo nos miramos en silencio. 
Despacio nos acercamos al palo que dejo botado el Pedrito y lo levantamos con 
cuidado. Lo analizo con detalle: 

Es un palo- digo. 

Es- dice la Mar. 

“Sin decir mas lo llevamos. A la salida topamos a Tacho. 

j>Y eso?- pregunta senalando el palo que le quitamos al Pedrito. 

'Tecnologia maya'- responde la Mar. 

Intentando repetir los movimientos de Pedrito, golpeo al aire con el palo. 
Subitamente el helicoptero se vuelve un buitre de hojalata inutil y el cielo se torna un 
espacio dorado en el que las nubes flotan como mazapan” (Dominguez, 2002: s/p). 
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Resumen: La region del noroeste argentino se presenta como escenario de una creciente 
presencia de artes performaticas de origen africano y afroamericano. Analizamos los dos 
grupos performaticos: el colectivo de candombe (arte de origen afrouruguayo) de las ciudades 
de salta y son Salvador de jujuy; asi como, agrupaciones de percusion y danza Africano de las 
ciudades de san miguel de tucuman y salta. Nos propusimos sentir-pensar el “cuerpo 
performatico racializado" desde la perspectiva del “embodiment/corporalidad". Desde la 
experiencia intersubjetiva e intercorporal en contextos musicales y dancisticos afro, frabajamos 
como inscripciones sensorio/emofivas son producforas de una mulfiplicidad de sentidos, 
construyendo a los sujetos-cuerpo como producto y productor historico-polftico. 

Palabras clave: Corporalidades: corporizaciones: embodiment; reflexividad corporizada; 
racializado. 
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Algunas advertencias teorico-metodologicas 


Pensar la intersubjetividad dialecticamente significa 
que somos seres preobjetivos y reflexivos a la vez; 
somos ‘uno’ con el mundo y tambien escindidos y 
distanciados, por medio del lenguaje reflexivo, de 
ese mundo; somos carne y, a la vez, resistencia con 
ese mundo (Citro, 2009: 82). 


Los caminos que guian nuestros devenires investigativos nos llevan a posicionamientos 
liminares, en el sentido que nos ubican en los espacios de la sospecha de las supuestas 
certezas racionalistas. En este sentido es que elegimos trabajar con y desde la perspectiva 
del embodiment/corporalidod (Citro 2011), aquella que conjuga la corporizacion o la 
relacion entre el universo de las practicas con lo representacional de los cuerpos desde un 
punto de vista semiotico (que dicen, que esta inscripto -o se esta inscribiendo- en ellos, que 
proponen, que sentidos los cargan, que se lee en ellos), con la propuesta fenomenologica 
de Merleau Ponty que focaliza en la situacion de la corporalidod, el “ser/estar en el 
mundo”. Se trata de tomar al cuerpo vivido como punto de partida metodologico antes 
que como objeto de estudio, siendo la experiencia perceptual y los modos de presencia y 
compromiso con el mundo, los que disparan nuestros reflexiones. Thomas Csordas (Citado 
en Cito, 2011) habla de modos somaticos de atencion, es decir, prestar atencion 
con/desde nuestros cuerpos en relacion con otros cuerpos, para ver asi la construccion 
intersubjetiva de las corporalidades que se vinculan. Esta perspectiva del 
embodiment/corporalidad no deja de tener en cuenta el caracter socialmente construido 
de los cuerpos, pues en coda contexto cultural los cuerpos son disciplinados, moldeados, 
adoctrinados (de aqui las diferencias entre las relaciones cuerpomundo); de hecho en la 
articulacion de estas distintas dimensiones (la pre-objetiva y la objetivo/reflexiva) vemos la 
riqueza de esta mirada. En el contexto que en el que, y desde donde, trabajamos (espacios 
artisticos-performaticos) nos parece mas pertinente utilizar el concepto-sintesis que propone 
Manuela Rodriguez (2011) de reflexividad corporizada, entendido como la corporalidod 
que involucra intelecto, emocion y sensacion: 

Reflexividad corporizada (como una especie de aobjetividad) para pensar ese 
mecanismo reflexivo que opera en circunstancias extraordinarias, donde lo corporal 
juega un rol determinante. A diferencia del concepto de ‘preobjetividad’ de Merleau 
Ponty, como un vinculo originario del sujeto con el mundo que opera en la vida 
cotidiana y que sera la base de cualquier proceso de objetivacion, esta aobjetividad 
es una instancia que se daria en contextos particulares, como los rituales y artisticos, 
ya que esta propiciada por este espacio ‘intermedio’ de representacion-accion 
(Rodriguez, M., citado en Citro 2011: 289290). 
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El abordaje teorico-metodologico por el que optamos nace de nuestro completo 
involucramiento en las practicas artistico-performaticas que aqui analizamos, en las cuales 
participamos activamente con todo nuestro cuerpo/ser. Proponemos nuestros cuerpos 
como herramienta etnografica partiendo de las inscripciones sensorio-emotivas (Citro, 
2011.) que nos atraviesan y llevan a tomar conciencia de nuestro relacion cuerpo-mundo; 
las dimensiones sensoriales y las emociones sentidas hacen que registremos/objetivemos la 
situacion de la corporalidad, su fuerza, su poder 1 , a partir del cual, entre otras cosas, 
arribamos a nuestras reflexiones. Elegimos asi, expresar nuestra investigacion desde un 
abordaje senti-pensado dialogando con indagaciones mas distantes y des-personalizadas 
(entrevistas a actores involucrados y no, observaciones cruzadas, fotografias y 
audiovisuales, etcetera). 


De eso no se habla: la raza en Argentina y en el NOA 


La historia escrita por vencedores no pudo 
hacer collar a los tambores. Divididos 2 


Nuestro trabajo se situa en la region del Noroeste Argentina (NOA en adelante), 
principalmente en la provincia de Salta, donde ambas residimos, pero alcanzando 
espacios de las provincias de Jujuy y Tucuman. En esta region, como en todo el pais, la 
construccion nacional/regional/local de alteridades 3 se erigio sobre el sostenido (pero 
exitosisimo) trabajo de una elite social que forjo una identidad donde el “otro racial”, sea 
este africano o afrodescendiente, o sea este indigena, fue borrado de diversas maneras y 
desde multiples dispositivos 4 . En el caso especifico de las africanidades 5 , que es lo que a 


1 Nietzsche habla del sujeto corporizado por su voluntad de poder, viendo en la energia y el placer 
corporizados un movimiento transformador. (Citro, 2009) 

2 Fragmento de la cancion “Huelga de Amores" del disco La era de la boludez, de Divididos. Argentina, 1993. 

3 Este concepto llama la atencion sobre los procesos de otrificacion, racializacion y etnicizacion propios de la 
construccion de los 

Estados Nacionales, que al mismo tiempo configuran los universos de adscripcion identitaria, y el paisaje 
geografico y humano de cada pais, region y provincia. El proceso de racializacion es un mecanismo politico 
que surge en un momento historico determinado y que apunta socialmente a construir alteridad a partir de la 
idea de que las potecialidades grupales estaria predeterminadas por diferencias congenitas en el interior de 
la especie humana, (Segato, 2007). 

4 Para Rita Segato se trato de una “voluntad politico deliberada". Esta “voluntad politico" de hibridacion 
cultural se manifesto en un patrullamiento que, antes de ser politico, fue cultural y recurrio alternativamente a 
modos formales e informales de persuasion, intimidacion, distorsion, sarcasmo y hasta exterminio para que 
ninguna diferencia pudiese amenazar la faz del cuidadosamente construido colectivo “argenfino".(Segato, 
2007) 
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nosotras nos interesa en particular, una serie de mecanismos genocidas 
discursivo/administrativos construyeron su desaparicion al punto de marcarla fisica y 
demograficamente (Geler, 2006; Segato, 2007). Esto esta directamente asociado a que en 
Argentina la “raza” es esa cosa evanescente, difusa, que no se sabe como nombrar; es una 
invencion de la colonialidad que se inscribe en los cuerpos cual signo de la historia, razon 
por la cual se lee diferente en cada lugar. En el NOA, como en toda Argentina, el aparato 
disciplinario socializador nos lleva a elegir tratar de matar al negro (genetico o historico) 
que llevamos dentro. Asi, la propia africanidad no existe dentro del horizonte de 
posibilidades de la argentinidad, y mucho menos de la saltenidad, pues esa imagen de 
“Salta la linda” que se invoca y evoca, esta erigida alrededor de imaginarios coloniales, 
modernidades occidentales, heroes gauchos e incas imperiales. Sin embargo, y a pesar del 
empeno en la negacion historica e identitaria de las presencias africanas en el espacio 
local, no podemos dejar de tener en cuenta datos que nos resultan sumamente relevantes 
y que nos permiten (re)construir aquel hilo de memoria bloqueado: por un lado, las cifras de 
los ultimos censos que consideraban a la poblacion africana y afrodescendiente, de 1778 y 
1810 (antes del censo de 2010) en el espacio del NOA y que nos dicen que en el siglo XIX 
casi la mitad de la poblacion era de descendencia afro 5 6 . En segundo lugar, relatos 
literarios, historicos y archivos judiciales que dan cuenta de estas presencias y, a su vez, son 
operativos a la invencion de la desaparicion de este sector 7 . En tercer lugar, la s 
investigaciones historicas (aunque escasas y poco profundas) hablan de la presencia de 


5 Fernando Ortiz (citado en Ferreira Makl, 2008) propone el termino de “africania", entendida como la 
reconstitucion de la memoria que tuvo lugar en America a partir de recuerdos de africanidad. Las 
continuidades locales del legado afro incluyen formas culturales africanas especificas, por eso Ferreira Makl 
enfafiza en hablar de “africanidades” en plural, pues “esfa proposicion implica reconocer simulfaneamente 
fanto los aspecfos de la unidad como los de diversidad en los legados africanos" (238). Asi, se ve a las 
africanidades como producfos de procesos locales que se encuentran inmersos en una historia de resistencia 
y dominacion peculiar a cada grupo situado; de esta forma, las relaciones racializadas han de ser 
comprendidas en los terminos de cada peculiaridad. 

6 No es un dato menor que en la epoca de la colonia, la Provincia de Tucuman -que comprendia a las 
actuales Salta, Jujuy y a su homonima- era ruta de esclavos hacia las minas de Potosi, Bolivia. Los censos de 
1778 y 1810 sostienen que la region del Tucuman (que abarcaba el NOA) tenia un 44% de poblacion de 
origen africano. (Segato, 2007). Mas alia que los metodos estadisticos no sean de lo mas confiables a la hora 
de pensar en indicadores demograficos (basta pensar en como opero la inclusion de los sectores afro en el 
CENSO 2010, incluyendo la pregunta en poblados especiales que excluian ciudades principales), suele ser 
una de las fuentes mas utilizadas para indagar acerca de la poblacion, ademas de ser la que esta legitimada 
oficialmente. Estos dispositivos estadisticos son, entre otras cosas, unos de los mas eficaces a la hora de pensar 
la desaparicion demografica de los sectores afro a nivel nacional, regional y local. 

7 En 1901, Bernardo Frias, uno de los referentes de la saltenidad, en su relato sobre la historia del General 
Guemes y la independencia argentina, dedica unos apartados a los esclavos y mulatos respecto a los cuales 
no niega su presencia, sino que presta una atencion de lo mas pormenorizada sobre las cualidades de dicho 
grupo (situandolos dentro de lo que el califica como grupos de la “plebe" o “canalla", en oposicion y por 
debajo de la escala social de “la gente decente"), pero cuyas presencias situa en el pasado. Negros y 
mulatos, esclavos y libres aparecen como personajes de la historia remota. Floy, en Salta, la memoria 
colectiva hegemonica local expresada en el sentido comun afirma que en la provincia no hay ni hubo 
negros. Por su parte, Checa (2010) ha realizado una indagacion en actas judiciales en archivos saltenos que 
sugieren lo contrario. 
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afrodescendientes en las filas independentistas de “los infernales” de Guemes (Mata, 2010). 
En cuarto lugar, y tal vez a raiz del contexto global que reivindica a nivel internacional a los 
sectores afro y su visibilizacion (Lopez, 2009), la presencia de personas que se autodefinen 
como afrodescendientes y, ademas, ofrecen relatos de sus historias familiares en las cuales 
aun opera activamente la “construccion de la desaparicion afrodescendiente” 8 . Y, por 
ultimo, las memorias orales en los casos de Salta y Jujuy que hablan de los “Barrio Tambor” 
y “Barrio Mondongo” que hoy se ubicarian en las zonas marginales de las ciudades. 9 

Teniendo en cuenta lo mencionado respecto de la construccion de racialidad nacional, 
regional y local, a partir de la cual “raza” no existe en este imaginario, no es raro ver que a 
pesar de estos indicadores que dan cuenta de un pasado y presente afro en el espacio 
social del NOA, casi 10 no ha habido politicos afirmativas de sensibilizacion sobre esta 
problematica, ni desde sectores gubernamentales, como no gubernamentales, y tampoco 
existen grupos civiles activistas. Pero por suerte, la Nacion/Region/Provincia no es una 
realidad clausurada, sino un espacio dinamico y constante de deliberacion y 
fragmentacion historica. 

El arte visibiliza la pluralidad de existencias que se encuentran y desencuentran en el 
escenario de la contemporaneidad, mostrandose como una posibilidad narrativa de la 
diversidad y la complejidad tanto presente como pasada. En este sentido, los colectivos 
artisticos con los que trabajamos se construyen, aunque de modo informal y espontaneo, 
como espacios de memorias (contra hegemonicas) desde los cuales se cuestiona la 
invencion de La Historia * 11 en la cual “los negros” no tienen lugar, por mas que se trate de 
practicas, aunque apropiadas por actores locales, que hablen de africanidades foraneas. 
Esta investigacion, al situarse en la practica de artes performaticas africanas en el NOA, 
trabaja con expresiones de experiencias subalternizadas, y asi, apuesta a la reafirmacion 
identitaria a partir de una "decolonialidad estetica” 12 (Mignolo, 2009) ejercitando esteticas 


8 Como sostiene Geler (2006), al interior de los grupos descendientes de africanos, si era posible (mas que 
nada fenotipicamente), se construia el olvido (en la negacion misma de su africanidad) de esa raiz, y 
directamente no se transmitia a la generacion siguiente (por el “estigma” de “ser negro"): “Nooo, no me 
quiere dar las fotos, dice que me voy a burlar. Entonces claro, para ellos decir que uno es afrodescendiente 
era buriarse, entonces lo ideal era esconderlo”. Fragmento de una entrevista realizada por Sofia Checa (2010) 
a un autoidentificado como afrosalteno, quien hace referenda a su indagacion familiar. 

9 Dato no menor, cuyo trabajo sera profundizado en futuras investigaciones. 

10 En 2011 el INADI, delegacion Salta, decidio comenzar a trabajar con el “programa afrodescendientes” de 
Nacion, sin ninguna accion concreta. En Septiembre de 2012, y bajo de la articulacion de Espinosa, esta 
entidad apoyo y gestiono el espacio para la realizacion de un taller traido por la Secretaria de Cultura de la 
Nacion, “Cartografia Socio-historica de la Afrodescendencia en Argentina". 

11 Aca Historia (con mayuscula) hace referencia a lo que se plasmo como proyecto hegemonico, y que se 
traduce en su percepcion de unicidad, aunque se ubica dentro de la multiplicidad de historias y memorias. 
Esto deja entrever, implicitamente, las relaciones de poder que operan en dichas construcciones. 

12 Significa poner en tela de juicio la nocion misma de ‘estetica’ en tanto proceso natural y considerarla como 
una herencia (que ha sido asumida) de practicas, tecnicas y nociones construidas por la modernidad 
europea occidental. Al visualizar el campo de las artes latinoamericanas como una proyeccion de valores de 
universalidad y superioridad importados desde el considerado 'mundo civilizado’ hace que miremos de otra 
forma aquello que a lo largo de la historia ha sido excluido, negado y subvalorado, en tanto fue posicionado 
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de la re-existencia en tanto, como sugiere Alban Achinte (2009), formas de confrontar la 
realidad establecida por el proyecto hegemonico que desde la colonia hasta hoy ha 
inferiorizado y silenciado la existencia de comunidades afrodescendientes. Las esteticas de 
la re-existencia apuntan a descentrar las logicas establecidas para buscar dignificar lo 
diferente, las artes otras y, asi, las memorias otras. 

Tomando cuerpo(s) 

El padre del padre del tamborero le esta contando a 
su nieto la historia de aquel tambor, como le conto 
su padre y su abuelo, que dicen le habia contado a 
el su hermano mayor. 

La historia que es larga, y a veces es triste, resiste si se 

descarga en cada generacion; la historia que no se 
cuenta en palabras 

tampoco voy a contarla yo en esta cancion, para 
eso escuchen tocar al tamborero. 

Jorge Drexler (2001) 13 


En este escrito trabajaremos el cuerpo performatico racializado 14 desde y sobre los cuerpos 
individuales y colectivos experimentados, construidos y trasmitidos en y por dos practicas 
artisticas en el NOA: el candombe, y la percusion y danza africana. 

Cuando hablamos de performance tomamos tanto su dimension “semiotica” como su 
costado “experiencial y espontaneo”, y la pensamos, por un lado, como lenguaje esteticos 
desde un punto de vista simbolico y representacional y, por otro, desde el piano de las 
sensaciones y la emotividad que produce (Turner, 1992). Silvia Citro (2009) dice que las 
performances son conductas que pueden ser guardadas, transmitidas, manipuladas y 
transformadas, y en relacion con estos procesos toma la idea de Taylor que las caracteriza 
como repertorios de memorias corporizadas expresadas en gestos, palabras, movimientos, 
cantos, danzas, viendolas como medios de aprender y transmitir saberes, memorias. 


como perteneciente a culturas ‘subalternas’, incapaces de producir ‘arte’. Desde la 'decolonialidad de la 
estetica’, entonces, discuto la idea que encasilla al arte en tanto serio, academico, universal, erudito, culto, 
de alto nivel, complejo, dificil y abstracto (el 'arte europeo’ o que responda a sus canones), que desde esta 
perspectiva clasifica a expresiones artisticas otras como ‘primitivas, simples o carentes de valor estetico’. En 
este sentido aqui propongo generar “esteticas decoloniales" (Mignolo, Ibid.), es decir, procesos cognitivos de 
descolonialidad del ser y del saber. 

13 Fragmento de la cancion “Tamborero", del disco Sea. 

14 Atendiendo a la construccion de racialidad especifica de cada espacio/tiempo propuesta por Rita Segato, 
a la que ya mencionamos anteriormente. 
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sentidos identitarios. 15 Concebimos que los performance se muestran como constitutivas de 
la experiencia social de los actores, y estos como responsables directos de las 
particularidades y espontaneidades de las mismas. Dicho de otra manera, una 
performance tiene una forma distintiva, que la hace unica, pero a su vez es un espacio 
dinamico abierto a la capacidad transformadora de los sujetos activos que la actualizan 
constantemente. Otra dimension de lo performatico que nos interesa resaltar es la 
propuesta por Mijail Bajtin (1994) quien enfatiza en la “resistencia politico-cultural” que 
ciertas performances promueven, posicionandose como contra-discursos y contra- 
experimentaciones en el marco de las culturas hegemonicas. 16 

Cuando hablamos de cuerpos individuales nos referimos a las percepciones y expresiones 
que construyen la corporalidad desde lo gestual/expresivo, el movimiento y la disposicion 
del cuerpo en el espacio/tiempo, las experiencias de dolor/cansancio/placer/emotividad, 
hasta las vestimentas y accesorios que envuelven a los cuerpos. En cambio, cuando 
decimos cuerpos colectivos estamos pensando en la intersubjetividad dada a partir de las 
dinamicas grupales por las cuales todas y cada una de las corporalidades y 
corporizaciones individuales se articulan en un entramado de relaciones que las hace very 
ser vividas como un todo, guiado por una busqueda comun. En el caso de los grupos 
candomberos con los que trabajamos, ese “cuerpo colectivo” que se traduce en 
“comparsa” esta compuesto (casi) solamente por los tamborileros (pues ninguno de los tres 
grupos tiene un “cuerpo de baile” estable, como es lo corriente en las comparsas 
tradicionales), aunque si se trabajara sobre “personajes” que alimentan a la danza y 
participan de la comparsa. En cambio, los grupos de percusion y danza africana del NOA, 
si cuentan con percusionistas y con bailarinas 17 . 


15 “Las performances son vistas como practicas constitutivas de la experiencia social de los actores; no son 
meramente representatives de la identidad de un grupo social sino que tambien contribuyen a construirla" 
(Citro, 2009:35). 

16 “Pueden convertirse en un medio para producir exclusiones e inclusiones sociales, actualizar y legitimar 
ciertas narrativas mfticas o histdricas fundacionales y deslegitimar o suprimir otras, para imaginar o crear otras 
experiencias posibles." (Citro, 2009: 35). 

17 En el caso salteno, solo dos bailarines participaron en los ensayos del cuerpo de danza africana en 
aproximadamente tres ocasiones. En ambos casos esta participacion surgio luego de los talleres intensivos de 
danza dictados por maestras de Cordoba y Tucuman. Hasta el momento no se han sumado mas hombres. 45 
poeta africano 
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Sincroma, un latir conjunto 

Cuando el Tambor comenzo a tocar el Tambor, los 
que estaban muertos desde hacia anos, vinieron 
para ser testigos de como el Tambor tocaba el 
Tambor Amos Totuola 45 


El candombe que se practica en el noa (y el que mas se ha difundido en el pais) es un arte 
de origen afrouruguayo que nace en contexto de esclavitud. 18 Su historia en el NOA es 
bastante reciente, pues no cuenta con mas de seis anos, habiendo dos comparsas en la 
ciudad de Salta (“Copetallama”, la mas antigua, y “Candombe Atalachurti”, con tres anos 
y medio), una en San Salvador de Jujuy ("Piel de Mondongo”, desde hace dos anos) y en 
Tucuman habria una en formacion. 

Los grupos de percusion y danza africana conformados en el NOA se nutren de los Ritmos 
Tradicionales Africanos prevenientes del Africa Occidental, los cuales tienen sus origenes en 
las diferentes etnias de la region. Este genero performatico no occidental 19 tiene una 
presencia de aproximadamente diez anos en el NOA, pero la conformacion de grupos de 
percusion y danza africana es reciente, pues se remonta a unos tres anos en San Miguel de 
Tucuman (Chakau Chakanam Jambores de Africa; Oxumare y el Ballet Bembe Guine) y 
menos de un ano en Salta. 20 Al igual que en Africa estos ritmos se interpretan en el NOA 
con tres tambores (dumdum,conjunto de doundoumba; kenkeni y sangban, que pueden 
tocarse juntos o por separado-, djembe, y djembe fold, o solista) que dialogan con la 
danza 21 . De manera similar sucede con el candombe, conformado percusivamente por 
tres tamboriles (chico, repique y piano) que cumplen un rol ritmico particular, y tienen una 
voz distintiva, y cuando estas voces se conjugan buscan construir un canto particular, canto 


18 Ademas del candombe afro-uruguayo, hay diferentes tipos de candombes segun su espacio de origen; el 
candombe afro-porteno (o guarilo), candombe litoraleno, candombe afro-paraguayo (o kamba kua), 
etcetera. Las diferencias no solo se dan en sus estilos rftmicos, sino tambien en los tipos de tambores que se 
usan, los toques, las danzas, los personajes asociados a este, etcetera. A su vez hay diversos estilos de 
candombe al interior de coda division. 

19 (Citro, Aschieri, P. y Mennelli, 2011). Silvia Citro define los generos performaticos “[...] como tipos mas o 
menos estables de actuaciones que pueden deducirse de los comportamientos individuales y que combinan, 
en diferentes proporciones, recursos kinesicos, musicales y discursivos, pero tambien visuales e incluso 
gustativos u olfativos, segun los casos. Estos tipos de caracterizan por poseer un conjunto de rasgos estilisticos 
identificables, una estructuracion mas o menos definida y una serie de inscripciones sensorio-emotivas y 
significaciones prototipicas asociados'' (Citro, 2011; 112) 

20 Esta ultima por su formacion reciente aun no tiene nombre y esta sumamente influenciada por las 
experiencias performaticos de las agrupaciones tucumanas y cordobesas. 

21 Algunos continuan siendo realizados a la manera tradicional, es decir, los momentos en que se llevan a 
cabo estan Intima y exclusivamente ligados a eventos rituales/ceremoniales, festividades, elementos de la 
naturaleza y actividades cotidianas. En la actualidad muchos de estos ritmos si bien mantienen elementos 
tradicionales imprescindibles, ya que son los que les otorgan sentido, su practica ha dejado de ser exclusiva, 
incorporando otros elementos, variantes que se dan en razon de la zona y el grupo social que los practica. 
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que se diferencia de comparsa a comparsa, aunque siempre respeta una estructura 
estilistica del candombe que se elige y/o aprende a tocar. 22 

En ambos performance, mas alia de las particularidades, la dinamica de los toques fiene 
algo en comun y que se asocia a que la “charla entre tamboriles” logre una sincronia que 
conjugue velocidad ritmica, intensidad y volumen; en terminos nativos del candombe seria 
la busqueda de que el toque se ponga “salado” o “picante”, con el objetivo de llegar a un 
cierre “bien arriba”. En el caso afro surge reiteradamente la idea de la “potencia” y el 
“tempo” que debe ser compartido entre bailarinas y musicos, como si fueramos todos una 
misma cosa, algo vivo que se mueve en respuesta de un determinado lenguaje, de 
vibraciones, de energias, y esto en razon de la comunicacion (por ejemplo, ‘‘el dumdum no 
debe caer", es decir, si baja su intensidad o volumen de toque “todo quedo desormodo y 
yo no hay fuerzo”). Vemos como en esa busqueda las corporalidades tambien dan cuenta 
de una sincronia particular en funcion al dialogo improvisado (y estructurado a la vez) que 
se va construyendo en el devenir performatico. Los cuerpos individuals tienen sus ritmos y 
musicalidades tambien, sus gestos, miradas, expresiones a partir de los cuales se comunican 
entre si, se dicen, se proponen, en pos de una construccion comun que hace a ese cuerpo 
colectivo. Uno de los candomberos de Salta nos decia: “Tu cuerpo es una manera de 
hacer musica”, y una bailarina de danza afro que reside en Tucuman dijo: 23 “existe una 
amplia diversidad en las formas de bailor, pero todas ellas estan basadas en modelos 
ritmicos de percusion que tornan una y otra vez hacia la tierra”, y esto se ve en el 
movimiento mismo de los cuerpos, en las busquedas de cadencias y rebotes, pero tambien 
de fuerzas y velocidades que van guiadas por el sonar de los tambores. 

El hacer musica implica establecer dialogos no verbales en la busqueda de sincronias. Lo 
que nos dijo un candombero salteno, al preguntarle acerca de cual creia que era la 
busqueda de su comparsa, nos sirve para analizar ambos performance: “la sincronia”, 
haciendo referencia a diversas cosas a la vez; por un lado, al trabajo colectivo de grupo 
que implicaria una sincronizacion basada en acuerdos, consensos, objetivos comunes, y, a 
la vez, diferencias y situaciones cambiantes a resolver constantemente; como la busqueda 
de un equilibria. Por otra parte, en referencia al "toque”, a como en un momento 
determinado, limitado por la duracion de un este, se busca un dialogo conjunto (musical, 
es decir, corporal y sonoro) que tiene como base una estructura ritmica, y una cuota 
improvisatoria que requiere suma atencion, pues es en esta articulacion donde el fluir de un 
toque buscar ordenarse en una dinamica de llamadas y respuestas que dan pie a la 


22 Hay tres tipos tradicionales de candombes (a los que desde que el candombe fue declarado “Patrimonio 
Cultural Inmaterial” por la UNESCO en el 2009, se los llama “candombes madre") asociados a barrios de 
Montevideo, Uruguay, que condensaban alta poblacion negra. El estilo “Ansina" proveniente del barrio 
montevideano de Palermo; el estilo “Cuareim", de Barrio Sur, y el estilo “Cordon”, de Gaboto. Estos tres tipos 
marcan una estructura rltmico-musical distintiva que al mismo tiempo, en el viaje espacio temporal del 
candombe, y en su constante dinamica de desterritorializacion-reterritorializacion que implica la apropiacion 
de esta expresion por nuevos actores y en nuevos espacios, es transformada y continuamente renovada. 

23 Selva Varela Istueta es una de las principales referentes de la danza tradicional africana en el NOA. 
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evolucion del mismo, y por el cual transmite su energia hacia adentro (tamborileros, 
bailarines) y hacia fuera (espectadores casuales). 

Aqui entran en juego lo espontaneo y lo situacional conjugado con lo que se trabaja 
concientemente (ya sea en la danza o en el tamborileo), y teniendo en cuenta que 
estamos hablando de artes performaticas afro, donde se pone el acento en lo colectivo (a 
diferencia de las artes orientales o varias occidentales), nos resulta pertinente esta idea de 
sincronia en tanto sensacion que atraviesa la construccion grupal, constituyendose ella en 
la base sobre la cual se situa el dialogo tambor-tambor, tambor-danza, pero siempre, 
cuerpos-cuerpos que se comunican entre si, y expresan, proyectandose, de esta forma, por 
fuera del circulo de quienes producen hacia quienes participan como espectadores. Tal 
vez esa "magia compartida” o ese “vibrar de los cuerpos que moviliza a traves del tambor” 
que muchos dicen sentir cuando tocan y/o bailan, tenga mucho de “sincronia”, o de eso 
que Turner (1992) define como “communitas” cuando habla de la comunion de vivencias 
que implican los modos somaticos de otenciori que construyen y participan en y de 
experiencias intersubjetivas. Segun el autor, esta idea se vincula con las experiencias de 
unidad y companerismo, y con dimensiones sensorio emotivas de una performance que 
pone en relieve el juego, el arte, la emocion, la alegria, esa “magia” y ese “entregarse 
al/dejarse llevar por el tambor” repetido en tantos discursos de los performers con los que 
trabajamos 24 . 


Distintos escenarios, distintos cuerpos 

Cuando las comparsas llegan marchando por las 
calles, con sus banderas ondeando, sus bailarines 
danzando y sus tambores retumbando, se tendria 
que tener corazon de piedra y oidos de tapia para 
no emocionarse y regocijarse por ese espectaculo y 
los siglos de historia que lo producen Reid Andrews 
(2007) 


Resulta importante distinguir los distintos contextos donde se desarrollan los performance, 
pues esto incide sobre los cuerpos individuales y colectivos. En ambos performance lo 
cotidiano se situa en los espacios publicos. 25 Y los contextos extracotidianos se asocian a la 


24 Manuela Rodriguez llama “sintonia" lo que a nosotras se nos presento como “sincronia": “En el momento en 
que los tambores empiezan a tocar, lo que se genera a nivel ‘energia’ es muy llamativo: parece que los 
cuerpos entran en ‘sintonia’; ya no se escucha la voz de nadie y, sin embargo, aparecen otros metodos de 
comunicacion corporales que parecen ser 'mas efectivos’. Miradas, gestos de aprobacion o desaprobacion, 
asi como una escucha ‘del cuerpo’ que es observable en la disposicion espacial correcta y en el tono 
muscular, incluso facial, como indice de presencia y atencion" (Rodriguez, M. 2007: 287). 

25 En el caso de los candombes, las calles, en el caso de los grupos afro, peatonales, parques, o en razon de 
las condiciones climaticas, ya sea frio o lluvia, espacios cerrados o privados. En el caso afro, en oportunidades 
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espectacularizacion (recitales, acompanamiento de bandas, fiestas, trueques 
artisticos/circenses), y a momentos rituales, como desfiles de llamadas en los Encuentros de 
Candombes, desfiles en corsos barriales de carnaval, llamadas en fechas clave (por 
ejemplo, los 24 de marzo ). 

Las corporalidades y corporizaciones varian segun estos contextos, y en funcion de ellos 
puede suceder que existan “momentos de disfrute”, donde lo que se busca es compartir y 
dialogar desde niveles mas intimos y abiertos a instancias de improvisacion, siendo estos 
espacios los fortalecen y potencian las seguridades corporales tanto individuales como 
colectivas. De acuerdo a los diversos escenarios tambien se generan “momentos de 
preparacion para” o “ensayos”, donde tambien se trabaja la comunicacion corporal 
(posicionamientos, tecnicas, presiones y resistencias, disposicion en el espacio, marchas y 
movimientos, gestualidad comunicativa, etcetera) que tiende a ser mas explicitamente 
abordada para performance extracotidianas (pues se perciben como momentos 
especiales de manifestacion del grupo) y a las que se le suma una cuota de “tension” 
(asociada a los “nervios” que representan estas exposiciones grupales no cotidianas) que 
tambien se percibe en las corporalidades (cuerpos que tiemblan, manos que titubean, 
musculos que se tensan, expresiones exageradas con el fin de explicitar cierta interaccion 
musical, miradas que se buscan, etcetera). Y, a su vez, segun los distintos escenarios 
performaticos, tambien se trabaja sobre la visualidad/imagen que los cuerpos transmitiran. 
Por ejemplo, en julio del ano 2010, la gente de la comparsa mas antigua de Salta, 
“Copetallama”, organizo el ler. Encuentro (inter)Nacional de Candombes 26 en este 
espacio, momento especial de preparacion de las dos comparsas que hasta ese entonces 
habia en el noa 27 , y que se tradujo no solo en la preparacion del toque, sino en el armado 
de banderas, estandartes, pintura (y diseno de dibujos) sobre los tambores, vestuario y en la 
convocatoria para un cuerpo de baile eventual para la ocasion. En el caso del desfile de 
“Copetallama” llamaba la atencion el detalle impreso en la espalda de sus “tunicas”, 28 que 
tenia el dibujo de un esclavo rompiendo sus cadenas y la fecha de la abolicion de la 
esclavitud en Uruguay, 1846. Este vestuario fue regalo de una comparsa montevideana 
cuando el grupo salteno fue a dicha ciudad a tocar antes de la demolicion de uno de los 
ultimos conventillos 29 de un barrio negro. Es interesante ver como esta memoria 


se han realizado closes abiertas y gratuitas en los parques; por lo general en estos espacios abiertos los 
ensayos suelen devenir en espectaculos espontaneos, y dados las circunstancias (como la abundancia de 
publico) se paso la gorra solicitando colaboracion para la compra de los tambores. 

26 Dicho Encuentro se realizo los dias 9, 10 y 11 de julio de 2010. En el participaron las comparsas: “Tunguele” 
desde Salto, Uruguay, “Los Duendes del Parque" y “Tucumpa” desde Cordoba, a las que se sumo gente de 
“Ctalacandombe” (Bell Ville); “La Cardombe" de Catamarca, “Mwanamkembe”, “Lonjas 932" y “La Cuerda” 
desde La Plata; “La Lunera" de Buenos Aires, y gente de “La Minga", “Kilombo 14" y “El Candombe Vecinal 
de la Boca" que acompanaron el toque de otras. De Salta “Candombe Atalachurti" y “Copetallama". 

27 “Copetallama" y “Candombe Atalachurti", pues en Jujuy estaba recien empezando a formarse lo que 
despues seria la comparsa “Piel de Mondongo”. 

28 Una de las vestimentas tipicas del candombe. 

29 Espacios arquitectonicos/sociales que nucleaban, historicamente, a gran parte de la poblacion 
afrouruguaya, y muy asociados a la practica del candombe. 
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afrouruguaya es transportada por los candomberos saltenos en sus corporizaciones, 
trasmitida y, asi, resignificada en el espacio local, pues desde este discurso visual se 
cuestiona el espacio que en la construccion de la historia oficial/memoria colectiva 
nacional/regional/local se ha dado a minorias etnico-raciales. Se trata de contra-discursos 
expresados como memorias corporizadas. 

Para el caso del grupo de danza y percusion africana de Salta la mirada esta puesta sobre 
Africa, siendo este el modelo a seguir y a partir del cual las corporizaciones son construidas. 
En ese sentido, las apropiaciones de las vestimentas con las cuales se va a intervenir en 
contextos extra-cotidianos, mas alia del significado cultural y religioso que tradicionalmente 
tengan ciertas prendas (telas coloridas y con motivos tipicos, panuelos en la cabeza y las 
caderas, joyas), se dan a partir de los gustos esteticos consensuados previamente y de un 
imaginario compartido acerca de la belleza africana que, a su vez, es resignificada al 
imitarse en “cuerpos blancos”. Por otro lado, tambien surge que estas prendas influyen en 
las corporalidades de las bailarinas, ya que acompanan de manera armonica a los 
movimientos de la danza afro. Respecto de esto ultimo, una de las integrantes del grupo, 
luego de bailor con un panuelo atado a las caderas, hacia referencia a la comodidad que 
habia sentido, animandose a hacer movimientos que jamas habia hecho porque no se 
sentia a gusto. 

Otro ejemplo nos lo brinda la comparsa saltena Candombe Atalachurti. El cuerpo de baile 
de los candombes tipicos se nutre de personajes especificos asociados, en casi todos los 
casos, a las experiencias/historias de la esclavitud en Montevideo, al igual que el tipo de 
vestimenta de los tamborileros (Carambula, R, 1995 y Rodriguez, M. 2007). Las comparsas 
del NOA carecen de cuerpo de baile estable. El mismo se conforma ocasionalmente (para 
desfiles en Encuentros o Uamadas importantes) y los personajes que participan no 
responden a los tradicionales personajes que las comparsas de candombe montevideano 
desfilan en su carnaval, o cuando los hay, sus caracteristicas tampoco respetan a “lo 
tipico”. Sin embargo, resulta interesante llamar la atencion sobre “la mamita/curandera”, el 
personaje que acompano este ano al desfile de “Atalachurti” en el Encuentro de 
Candombes. 30 Cuando se penso esta representacion se hizo referencia a “las curanderas” 
wichi del monte del Chaco salteno, y se decidio conjugar en una persona (femenina en 
este caso) lo que representarian los tipicos personajes del gramillero y la mama vieja, 31 pero 
corporizando la historia/experiencia localizada en el NOA, tanto en su vestimenta, 


30 Este Encuentro de Candombes se realizo del 6 al 8 de octubre de 2012 en Concordia, Entre Rios, y hubo 13 
comparsas de todo el pais. Aqui acudio solo una de las comparsas saltenas (Atalachurti) que desfilo por 
primera vez como comparsa fuera de la provincia. Con ella desfilaron dos tamborileros de “Piel de 
Mondongo" de Jujuy, quienes acudieron por lera vez a un Encuentro de Candombes a nivel nacional. 

31 El Gramillero es un viejito de barbas blancas y galera que danza delante de la comparsa, con un 
movimiento tembleque apoyado en su baston, y sosteniendo en otra mano “la gramilla", unos yuyitos, que 
como dice la cancion de Heber Piriz, “curan penas del corazon y del alma’’. Se asocia con la imagen del 
curandero africano. La Mama Vieja representa a la reina del antiguo candombe colonial, a la vez que al 
ama de cria negra y a la companera del gramillero. (Rodriguez, M. 2007). 
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atuendos tipicos, como en su actitud corporal. Por otra parte, la vestimenta y el calzado 32 
utilizados por los tamborileros reemplazo los atuendos tipicos por otros que, en la reflexion 
de estos candomberos, equivaldria en parte a las memorias (y presentes) de experiencias 
subalternizadas en el ambito andino, asociadas a la relaciones racializadas/interetnicas en 
el espacio local. 

En este punto resulta sugerente la propuesta de Csordas de Imageries (o metaforas) 
corporizadas, pues nos sirve para ver como se constituyen culturalmente ciertos imaginarios 
intersubjetivos, por ejemplo, que quiere mostrar un grupo y que expresa, y como llega a 
esta constitucion. 33 Desde esta perspectiva tambien podemos ver ciertos “signos 
corporales”, por ejemplo, dentro del universo candombero el sangrado en la orina 
masculina, o el sangrado de las manos, se dan como “ritos de iniciacion y paso”, y ver 
huellas de esto en manos lastimadas es un signo de prestigio, lo mismo que la formacion de 
callos en determinados lugares asociados al tipo de tambor que se toca. Algo similar 
sucede con los signos corporales asociados a la percusion afro, en donde las heridas en las 
manos hablan de estudio, dedicacion, y fuerza durante el toque; o al reves, ciertas lesiones 
(muy comunes por cierto) como tendinitis o desgarros musculares, suelen leerse como 
errores tecnico-corporales a la hora de tocar, o estados de euforia, en terminos nativos 
“trance” y/o “calentura”. Y estas “metaforas corporizadas” tambien pueden verse en lo 
que se traduce en el cuerpo y se aprende/transmite de manera sensorial y mimetica, ya 
sea por imitacion de la corporalidad de modelos/referentes lejanos (a los que se puede 
acceder, por ejemplo, via videos que circulan en internet), o aquellos mas cercanos que 
difunden especificamente ciertas formas corporales. Dentro de los discursos candomberos 
es muy comun escuchar una especie de imperativo adoctrinador: “bajale la manoi!”, y 
hace referencia a como es la forma correcta de tocar en cuanto a la actitud, el vigor y 
tecnica que debe mostrar la corporalidad candombera. Otro ejemplo nos lo dio uno de los 
referentes locales de percusion afro en Salta cuando corregia a un aprendiz diciendo: 
"Estas tocando re duro, pareces un robot! Tenes que sentir los tambores, soltarte, bailor para 
tocar bien, mira (muestra y a continuacion dice) Los negros en Africa tocan asi!”. Ese “sentir 


32 Se utilizaron un tipo de pantalones tipicos de la zona andina argentina y boliviano, cuyo tipo de textil es 
caracterlstico de la region. Y las tipicas alpargatas con las cintas blancas (que representan cicatrices de 
latigazos a los esclavos del Uruguay) seran reemplazadas por “uyutas" o “abarcas", un tipo de sandalias de 
caucho tipicas de la zona coya de Noroeste Argentino, Bolivia y Peru. 

33 “La naturaleza de estas imagenes sugiere que el despliegue y la organizacion de los sentidos y de la 
sensibilidad son enfaticamente culturales. Esta organizacion sensorial esta favorecida por una socializacion en 
comun, en la cual la mimesis juega un rol importante. Aquellos que pertenecen a un mismo grupo social 
tienden a compartir ciertas ‘imagenes corporizadas’ porque las han adquirido en ese proceso de aprendizaje 
‘mimetico’.” (Rodriguez, M., 2007: 288). En esta cita, Rodriguez refiere al estudio que hizo sobre bailarinas de 
candombe afro-montevideanas, por lo que hay una gran distancia entre su observacion asociada a grupos 
que viven la practica de la percusion y danza desde que nacen y en contextos familiares y barriales, que 
entre para quienes su espacio sociabilizador candombero, o percutivo/dancistico africano, esta construido 
de manera mas intermitente y menos cotidiana. Sin embargo, trajimos esta reflexion a colacion porque no 
solo nos sirve para ver las corporizaciones expresadas en la vestimenta/accesorios, sino tambien a 
determinados signos corporales que al interior de los grupos se leen de una manera determinada. 


71 

contacto@humanidadespopulares.cl 



— M. Cecilia Espinosa; Sofia Cecilia Checa; Corporalidades negras en cuerpos blancos. Reflexiones 
en torno de performances afro en el noroesfe argenfino; Humanidades Populares; ISSN 0719-9465; 

Vol. 7; n° 9; Primera epoca; 1 de diciembre; 2016— 


los tambores”, a los que continuamente quienes participan de esas practicas hacen 
referenda, debe traducirse y mostrarse corporalmente (en las respuestas a las 
llamadas/cortes del tambor con cuerpo y toque; imitando las formas de tocar, o al agarrar 
las baquetas, o en la forma de colgarse el tambor, posicionar el cuerpo, moverse, 
desplazarse de determinada manera). Los espacios de pertenencia que construyen los 
candombes y los grupos afro se tornan, tambien, en espacios de socializacion, donde se 
intercambian saberes y experiencias constantemente, tornandose al mismo tiempo en 
espacios colectivos atravesados por experiencias individuales, que generan pugnas de 
poder/confrontacion de egos. 

En el caso del candombe tambien podemos reflexionar sobre las corporalidades asociadas 
a los tres tamboriles. Un candombero salteno una vez nos (re)trasmitio una imagen que le 
habia contado un tamborilero de Salto, Uruguay. Dicha metafora se asocia a la actitud 
que debia tener, y al rol que cumplia, cada tamboril en funcion al lenguaje ritmico-musical 
que se da en el toque conjunto, en donde el tambor piano representaba a la “sabiduria”, 
el tambor repique a la “libertad”, y el tambor chico a la “vitalidad”. Estas 
representaciones/personificaciones podrian desplazarse a los tambores base de la 
percusion africana, donde los dumdum irian a tierra, como el tambor piano, pero 
cumplirian un rol similar al tambor chico, pues son estos sobre los que se apoya el toque, los 
djembes base serian “lo vital” y sirven del colchon para el ‘‘juego libre” del djembe fold, el 
tambor solista, que podria equipararse al repique del candombe en su rol/actitud. Y lo 
interesante es como tanto desde la experimentacion misma, como desde la observacion, 
pueden vivirse/leerse estas representaciones tanto en lo gestual/expresivo de los rostros, 
como en la actitud corporal al tocar. Tal como dice Manuela Rodriguez: “Cada uno de 
estos roles implied comportomientos cineticos especfficos; se deben ‘in-corporar’ 
movimientos , conductos, posturos corporales, vestimenta y toques musicales. Es decir, 
encarnar cada ‘personoje’ envuelve un mundo indiferenciodo de sentidos y movimientos , 
formas y contenidos." (Rodriguez, M„ 2007: 285). 
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El lado polftico de las apropiaciones corporales 

Estas practicas musicales describen un panorama en 
el cual la musica negra forma parte del pasado y del 
presente, y pertenece a la nacion (...), legitimando 
practicas muchas veces consideradas extranas a las 
tradiciones de la ciudad. 

De este modo, un patrimonio cultural negro 

puede ser reivindicado como propio por sectores 
amplios, no necesariamente afrodescendientes o 
negros. 

Ese patrimonio musical (...) trasciende limites etnicos 
y raciales, permitiendo que sujetos de distinta 
ascendencia y apariencia fisica conciban como 
‘nuestra cultura’ 

( ...) a las practicas asociadas a los negros M. 
Eugenia Dominguez (2009) 


En su trabajo sobre danza del candombe en cuerpos femeninos afro-montevideanos, 
Manuela Rodriguez habla de la resistencio afirmativa que implica el corporizar practicas 
negras en un contexto historicametne opresivo: “En el marco de las comparsas de 
candombe actuales, las mujeres se reapropian de las danzas y los significados, de sus 
imagenes racializadas, y las reiteran performaticamente como mecanismo de legitimacion 
de sus cuerpos femeninos negros, como forma de instalar poderes que las hagan ser en un 
pais que las invisibiliza. Esta es la resistencia afirmativa a la que apunto” (Rodriguez, M., 
2007: 292). Lo interesante de esta “resistencia” vista desde el punto de vista artistico- 
performatico en las practicas/sensaciones/representaciones que exploramos en el NOA, es 
ver como trascienden al “cuerpo negro”, y tambien trascienden fronteras y tiempos, 
quebrando limites y proyectandose en el hecho de re-afirmarse en la apropiacion misma 
que de estas corporalidades negras hacen sujetos de cuerpos blancos. Se produce una 
dinamica de descolocamiento y relocalizacion. Si pensamos en los cuerpos como 
territorios, 34 podemos leerlos como espacios de memorias en si mismos (las memorias 
corporizadas a las que ya hicimos referencias), y como agentes de reproduccion de dichas 
historias y, al mismo tiempo, reivindicaciones. De aqui nuestro posicionamiento como 
“afroinfluidas” 35 (Echazu, 2011), en el sentido que quienes nos apropiamos de estas 


34 Idea que expreso Rita Segato en una conferencia en la Universidad Nacional de Salta, en septiembre de 
2012 . 

35 La idea de afro-influencia se puede acercar productivamente a la de “militancias cruzadas" (Echazu, 2011), 
elaborada para pensar situaciones en las que la lectura social del propio cuerpo de los/as investigadores/as 
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practicas e historias (sin ser necesariamente afrodescendientes en terminos geneticos) en 
un contexto nacional/regional/local historicamente racista, estamos “haciendo cuerpo” 
memorias y demandas de sectores que han sido estigmatizados y subalternizados historica 
y socialmente, y que proponen, a su vez, nuevas y otras experiencias de mundo. 36 

De la mono con esto, tomamos la idea de Rodriguez de “politico del cuerpo”, no solo 
considerando el hecho que las corporalidades negras sentidas e inscriptas en los cuerpos 
blancos hablen y se posicionen como afroinfluidas, y esto es inquietante y politico, pues 
puede ser transformador; sino (recordando palabras Rita Segato) 37 teniendo en cuenta que 
el contexto donde se dan estas practicas corporales, performaticas y artisticas, esto 
atravesado por el gozo y la alegria, y trabajar por, y defender los reductos de 
disfuncionalidad en el marco de esta logica hegemonica es un acto politico; y en ese 
sentido, dotar de retorica a los espacios de alegria, felicidad y goce, en el mundo donde 
prima el capital, es politico. Desde este punto de vista nos permitimos pensar “lo politico” 
de una manera mas amplia, pues existen practicas y acciones en otros compos de disputa, 
como el espacio performatico donde los cuerpos producen y reproducen significados 
diversos: “al ubicarse como espacio intermedio entre lo ritual y lo espectacular, este tipo de 
performance permite una implicancia del cuerpo mayor, que se transforma en eje de una 
reflexividad transformadora que desestabiliza los significantes hegemonicos nafuralizados” 
(Rodriguez, M., citado en Citro, 2009: 297). 


no se encuentra en consonancia con la lectura social del cuerpo de los/as sujetos/as de la investigacion. 
Ocurre con blancos/as que estudian personas que se identifican como negros/as, con mujeres que estudian 
masculinidades, con heterosexuales que investigan los sentidos sociales de la homosexualidad. Y tantas 
combinaciones posibles, entre las cuales cabe la relacion opuesta de los pares que acabamos de nombrar. 
Asi, la afro-influencia como categoria se desprende de esta propuesta conceptual con la finalidad de 
reivindicar los transitos, matices e hibridaciones de la identidad frente a la “materialidad” de los cuerpos que 
no hablan por si mismos, sino que son “signos" (Segato, 2007) que moldean un dialogo mas amplio [...] Desde 
esta posicion nos declaramos “afro-influidas”, no identificandonos, en nuestra condicion de sujetas, como 
afro-descendientes, pero si vinculadas afectivamente, y por diversas vias en nuestras trayectorias individuales 
y conjuntas, con ideas de negritud, africanidad y estrategias anti-racistas. (Espinosa, C., Greco, L„ Ossola, M„ 
Echazu, G„ 2012, 2-3.). 

36 “Para alinearse bajo la bandera de los subalterno (o de algun abyecto) es necesario primero reconocerse 
como tal, lo que no es un movimiento politico ni subjetivo menor, que implica llevar al piano de lo publico al 
menos un rasgo que defina -y que defina lo no definible- lo rechazado como legitimo (ser mujer, negra, 
pobre, entre infinidad de adjetivos disonantes), lo que para muchas mujeres ‘triplemente’ marginales no es ni 
una opcion ni una eleccion.” (Rodriguez, M„ citado en Citro, 2009: 294, 5). Aqui hacemos dialogar a Echazu 
con Rodriguez, quien estaria marcando la diferencia profunda entre afrodescendencia y afroinfluencia, 
posicionandolas distinto en el campo real de las diferencias. 

37 En la conferencia previamente mencionada en la Universidad Nacional de Salta. 
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Resumen: El objetivo de este escrito es realizar un analisis acerca de las estrategias discursivas y 
practicas que llevan a cabo los sectores conservadores-religiosos saltenos en relacion con la 
practica del aborto. Se parte de la exploracion de la ‘figura del nino por Nacer’ entendida 
como un constructo biopolitico que hace posible el despliegue de regulaciones en torno de los 
cuerpos femeninos, pues esta figura implica necesariamente la produccion de la imagen de la 
madre/entorno borrando asi, las diferentes y multiples posibilidades de existencia de las 
corporalidades femeninas. Se parte de y se llega a la nocion de biopolitica para dar cuenta de 
dicho ejercicio material de las regulaciones biopolfticas y del momento de elision de las diversas 
formas de existencia. 

Palabras clave: Aborto; conservadurismo; nino por nacer; biopolitica; corporalidad. 
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Pienso que si ellos me dieran permiso/ para estar 
dentro del mundo,/ seria bueno durante todo el dia/ 
que pasara en el Pais de las Maravillas./ Elios jamas 
oirian de mi/ ni una palabra de egoismo o 
desprecio/ si tan solo pudiera encontrar la puerta,/ si 
tan solo hubiera nacido. 1 2 

El feto tal como lo conocemos es un fetiche 
2 Petchesky, 1987: 270 


Introduccion 

En el mes de marzo del presente ano fue elevado al Concejo Deliberante de la Ciudad de 
Salta un proyecto en el cual se propone declarar a la misma Ciudad Pro Vida, adoptando 
como principio rector en todas las politicos publicas municipales garantizar el derecho 
humano a la vida a todos sus habitantes, desde la concepcion y hasta su fin por causas 
naturales. 3 

No se trata aqui de la expresion aislada de una voluntad individual que se regiria por una 
conciencia moral, sino de un entramado de diversas estrategias discursivas y practicas que 
llevan a cabo los sectores conservadores-religiosos saltenos en relacion con la practica del 
aborto. En este sentido, el objetivo de este escrito es realizar un analisis de dichas 
estrategias partiendo de la exploracion de la figura del ‘nino por nacer ' entendida como 
un constructo biopolitico que hace posible el despliegue de regulaciones en torno de los 
cuerpos femeninos. 

A estos efectos, se plantea un recorrido que se inicia en torno de la figura del ‘nino por 
nacer’ que funciona no en tanto ‘categoria nativa’, sino como una construccion 
metodologica, teorica y empirica que se erige -por su densidad de significados y 
relaciones- como punto de entrada para dar cuenta de procesos politicos 
contemporaneos. Se describen aqui cuestiones relativas a la institucion estatal (nacional y 
provincial) de la fecha del ‘dia del nino por nacer’ y de las actividades que se realizan en 
esta ocasion. Asimismo, se analizan los sentidos sobre la 

‘vida’ que se concentran y se superponen en esta figura, dando cuenta tambien de la 
importancia de la utilizacion de la (re)presentacion y la imagen de los ‘ninos por nacer’ 
para poder sostener su existencia. 


1 Fragmento del poema “Por el nino no nacido” de Gilbert Keith Chesterton incluido en el Folleto “25 de 
Marzo: Dia del Nino por Nacer”, entregado a los asistentes a la Cantata por la Vida que se realizo en el ano 
2010 en la Ciudad de Salta. 

2 Traduccion propia. “The fetus as we know it is a fetish" 

3 Proyecto de Ordenanza Municipal elaborado y presentado por el Concejal Aroldo Tonini (Bloque Salta 
Federal) en el Concejo Deliberante de la Ciudad de Salta. 


80 

contacto@humanidadespopulares.cl 



— Andrea Flores; Biopoliticas conservadoras de la “vida” del “nino por nacer” a las corporalidades 
femeninas; Humanidades Populares; ISSN 0719-9465; Vol. 7; n° 9; Primera epoca; 1 de diciembre; 

2016— 

Este recorrido, que parte de y llega a la nocion de biopolitica, intenta dar cuenta del 
momento en que se evidencia el caracter mas productive de los efectos de las 
regulaciones biopoliticas: aquel en el que se eluden las multiplicidades de existencia de las 
corporalidades femeninas para realzar y presentar la figura de la madre/entorno como 
forma de existencia de los cuerpos de las mujeres en tanto co-relato necesario del ‘nino por 
nacer’. Por esto, este trabajo finaliza retomando el potencial analitico de esta nocion al 
interior de las formulaciones foucaultianas. 


Sobre la figura del ‘nino por nacer’: la construccion de la ‘vida’ 

a. De la institucion de la fecha 

En el ano 1998, durante la presidencia de Carlos Saul Menem, se establecio la fecha del 
‘dia del nino por nacer’ en nuestro pais - convirtiendose en pionero de este tipo de 
declaracion-, a partir de la consideracion de que: “especialmente en su etapa prenatal, el 
nino es un ser de extrema fragilidad e indefension, salvo la natural proteccion brindada por 
su madre. [... y] que el derecho a la vida no es una cuestion de ideologia, ni de religion, 
sino una emanacion de la naturaleza humana.” (Decreto No. 1406) 

Cuatro anos antes, en 1994, el presidente Menem convoco a la Convencion Constituyente 
(para la reforma constitucional que le permitiria presentarse a la reeleccion en su cargo) y 
propuso la incorporacion en la Constitucion -aunque sin exito a pesar de las presiones 
ejercidas- de un articulo que proclamase el derecho a la vida desde la concepcion. De 
acuerdo a Mario Pecheny, por primera vez y “a partir de esta iniciativa, el aborto accede a 
la agenda politico, de toma de decisiones (es decir, antes de acceder a la agenda 
publica, de deliberacion). Los representantes y partidos de la Convencion se ven obligados 
a discutir sobre el tema y a tomar posicion” (2005: 4). 

Es asi que el aborto, a pesar de comenzar a delinearse como consigna desde finales de los 
anos setenta y principios de la decada de los anos ochenta al interior de los movimientos 
de mujeres y feministas de Argentina, se enuncia politicamente a partir de su rechazo. En 
esta misma linea, y como expresa Pecheny, “en la campana electoral de 1999, el tema del 
aborto reaparece como anatema, utilizado por el Partido Justicialista.” 4 (2005: 5) 

Reconocido por el Vaticano por decretar la fecha del dia del ‘nino por nacer’, Menem 
expreso en el acto de conmemoracion llevado a cabo en 1999, que su “gobierno 
considera que la salvaguarda de tales principios, es esencial para el bien de la humanidad 
en general y de la nacion argentina en particular. Por ello, la misma debe ser considerada 
una politico de Estado” (Menem, 1999). 


4 En este contexto eleccionario, Zulema Yoma, esposa de Menem confiesa haber abortado y haber sido 
acompahada por este en 1968. A lo que el responde que no la desmiente ni la ratifica, sino que no opina 
acerca de ese tema. 
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De la misma manera, en la Provincia de Salta, la fecha es instituida en el ano 2005 durante 
el mandato de Juan Carlos Romero, asumiendo el Poder Ejecutivo Provincial la obligacion 
de “difundir el valor de la vida y sus derechos desde la concepcion, coordinando 
actividades informativas y educativas referidas a los Derechos del Nino por Nacer.” 
(Decreto No. 1.522, Ley No. 7357) Asimismo, la Ley N° 7311 de Sexualidad Responsable - 
aprobada en agosto de 2004 pero no reglamentada hasta la fecha- 5 establece que son 
objetivos de la misma “proteger y promover la vida de las personas desde la concepcion , 
(...) revalorizar el rol del varon y de la mujer, (...) Contribuir a la eliminacion de los abortos, 
concientizando, informando y asesorando a la poblacion en forma permanente y continua 
acerca de los efectos negativos de las practicas abortivas que atentan contra la vida” 
(Decreto No. 1.522). En este contexto legislative, es que se llevaron a cabo diversas 
actividades en el marco de la fecha. En el presente trabajo retomo las realizadas en los 
anos de 2010 a 2012. Asimismo, me referire a otros eventos fuera de esta fecha especifica, 
que remiten al ‘nino por nacer’ y a este entramado de estrategias. Se enfatizan aqui 
aquellos aspectos que permiten analizar los sentidos de la vida que se entrecruzan en la 
figura del ‘nino por nacer’ y sus sentidos sociales. 


b. De las actividades realizadas en torno del ‘nino por nacer’ 

Durante esta fecha, se realizaron actividades que tuvieron como significante central la 
‘figura del nino por nacer’ y donde la ‘vida’ aparece aglutinando diversas estrategias 
discursivas y practicas. Una de ellas es la celebracion de una misa que se lleva a cabo en la 
Catedral Basilica (2010 y 2011) o en la Iglesia San Francisco que se situa en el centro de la 
Ciudad (2012). En estas celebraciones, se realiza la bendicion de las embarazadas y la 
entrega de escarpines. Asimismo, se invita a los asistentes a participar luego de la otra 
actividad: la “Cantata por la Vida” de manera gratuita, donde participan grupos y 
cantantes, en su mayoria jovenes y folkloristas; esta incluye momentos donde organizadores 
y un sacerdote suben al escenario y realizan una referencia a la fecha, una oracion o una 
bendicion. 6 Otra de las actividades que se sumo al momento posterior de la misa en el ano 
2011, fue una marcha alrededor de la plaza convocada por la Red-Salta. Esta organizacion 
es parte de la Red Federal de Familias 7 que se conformaron en 2010 a partir de la discusion 


5 En el ano 2010, solo se reglamento el artlculo N° 6 que refiere a la ensenanza de la Educacion Sexual Integral. 

6 Estas actividades estuvieron organizadas por el Oratorio San Felipe Neri, Movimiento ProVida Salta, la 
Juventud Comprometida, el Centro de Planificacion Familiar Natural, la Red de Comunicadores Catolicos de 
Salta, la Libreria San Pablo y el Instituto de la Vida y la Familia 'Juan Pablo II' de la Universidad Catolica de 
Salta (UCASAL) y contaron con la declaracion de Interes Municipal y de Interes Cultural Provincial por la 
Secretarla de Cultura de la Provincia. Entre estos grupos existen diferentes maneras de interrelacionarse, 
participando en actividades conjuntas o compartiendo la membresla de sus integrantes. Estas interrelaciones 
potencian el alcance de las actividades de estos grupos que operan en una provincia que es caracterizada y 
construida -a traves de discursos legitimados- a partir de la confluencia de la tradicion y la religiosidad. 

7 De acuerdo a las palabras de quienes integran la Red Federal: “Formamos una red de instituciones, personas 
y/o familias, cuya finalidad es la promocion de la vida humana, el matrimonio y la familia, segun lo establece 
su ideario. La red es apartidaria y respetuosa de las personas y convicciones religiosas de sus miembros. Cada 
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y aprobacion de la ley de matrimonio igualitario en julio de ese ano, frente a la posibilidad 
del tratamiento parlamentario de los proyectos que permiten la despenalizacion y 
legalizacion del aborto. 

En ese momento de su formacion, la Red-Salta realizo diversas actividades: el 28 de 
noviembre de 2010 llevaron a cabo un “Festival por la vida” en la plaza central de la 
Ciudad; el 6 de diciembre el abogado Nicolas Lafferriere brindo una conferencia sobre los 
"Desafios actuales en torno a la vida y la familia” y el 13 de diciembre se realizo la Jornada 
“La defensa de la vida y la familia: politico de Estado en Salta” con la presencia del 
Gobernador de la Provincia Juan Manuel Urtubey * * 8 y la Senadora Liliana Negre de Alonso. 9 
En esta ultima se otorgo un reconocimiento a los Senadores y Diputados Nacionales por 
Salta, que votaron en su totalidad en ‘favor de la familia’ (contra la ley de matrimonio 
igualitario). 76 Asimismo, esta organizacion ha hecho expreso su apoyo al proyecto de 
Ordenanza presentado este ano para la declarar a Salta Ciudad Pro-Vida. 


c. Sobre los sentidos de la vida 

De acuerdo a un folleto entregado en el marco del ‘dia del nino por nacer', “el 25 de 
marzo es la festividad de la Anunciacion de la concepcion del nino Jesus en el vientre de 
Maria Santisima, lo que nos recuerda que como todo ser humano y desde la concepcion 
posee la dignidad de persona. El reconocimiento de esta dignidad es la base del orden 
social” (Folleto, 2010). De cierta manera, esta frase expresa o pone en evidencia los distintos 
sentidos que se entrecruzan en relacion con la ‘vida’ del ‘nino por nacer’: el sentido 
religioso y sagrado que se asienta en esta correlacion con el hecho de la concepcion del 
‘nino Jesus’ en el vientre de Maria -lugar donde acontece la vida- y que, ademas, refiere a 
la institucion de la fecha nueve meses antes del 25 de diciembre, dia en que la Religion 
Catolica fija en su calendario el nacimiento de Jesus; un sentido medico que establece su 
comienzo en el momento de la concepcion y un sentido juridico que iguala esa vida a la 
de ‘todo ser humano’ y que por tanto lo hace poseedor de la dignidad de la ‘persona’. 
Bajo esto, se entrecruzan y encuentran su significacion social en el hecho que constituyen la 
base de un orden. 


institucion que la integra, conserva su objeto asociativo, las normas que regulan su actividad, sus autoridades 

y su patrimonio, sin que la confederacion pueda inmiscuirse en ellos" (Red Federal de Familias). 

8 De acuerdo a las palabras de Juan Jose Mendioroz, “el gobernador de Salta siendo diputado nacional 
integro e integra la Accion Mundial de Parlamentarios y Gobernantes por la Vida y la Familia." (Jose Durand 
Mendioroz, 201 la) 

9 La Senadora Nacional por la provincia de San Luis, Liliana Negre de Alonso (miembro fundadory presidenta 
de Accion Mundial de Parlamentarios y Gobernantes por la Vida y la Familia) tuvo un gran protagonismo 
durante la discusion por la ley de matrimonio igualitario por convocar asambleas (no vinculantes) en todas las 
provincias del interior, en la cual los oradores previamente inscriptos/as, podian expresar su opinion y dar 
argumentos en torno al debate que se llevaba a cabo en el Parlamento Nacional. 76 Senadores: Juan Carlos 
Romero, Juan Agustln Perez Alsina y Sonia Margarita Escudero. Diputados: Alfredo Olmedo, Monica Torfe, 
Zulema Beatriz Daher, Marcelo Eduardo Lopez Arias, Raul Walter Wayar, Fernando Yarade. 
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En tanto constructo biopolitico, la figura del ‘nino por nacer’ implica a su vez, no solo la 
regulacion de la vida, sino la construccion de esa vida que se regula. “No es politico, ni 
ideologia: Se trata de la vida.” Estas eran las palabras que los grupos de la organizacion 
provida RedSalta invitaban a exclamar a aquellos y aquellas que se reunieron a su 
alrededor en la plaza 9 de julio, luego de la celebracion de la misa del dia del ‘nino por 
nacer’ en 2011. Emulando la practica del salmo responsorial y/o de la oracion de los fieles 
que se realizan durante el rito cristiano, despues de la lectura de un enunciado referido al 
‘nino por nacer’ las personas reunidas repetian dicha frase: “Se trata de la vida”. A lo cual 
cabe la pregunta, gpero, de que vida se trata? 

De tal forma, se construye una vida en la que anclan diversos sentidos. Entre ellos, un 
sentido natural de la vida, que excede toda politico e ideologia y que emana 
naturalmente de la biologia. A partir de un discurso medico-biologico, se va creando toda 
una trama discursiva en relacion con los inicios y la constitucion de la misma, que no 
depende en absoluto de instancias ajenas a su individualidad, sino que justamente se 
fundamenta en su caracter y sustancia biologica. Repetida al infinito, la frase de que la 
‘vida inicia en el momento de la concepcion’, posee un efecto de sentido que aunada a 
otras estrategias discursivas y (re)presentacionales, dota de base biologica y cientifica, y 
por tanto objetiva, a aquellas construcciones juridicas y sagradas sobre el sentido de la 
vida. De esta manera, en el Decalogo de la Vida (Folleto, 2010), se muestra la recuperacion 
de esta enunciacion en diversas legislaciones o instituciones que la legitiman: “La vida de 
las personas comienza desde la concepcion (Codigo Civil, articulo 70). La vida comienza 
en el preciso instante de la fecundacion (Comision Nacional de Etica Biomedica de 
Argentina, 30 de septiembre de 1999). El derecho a la vida, desde el mismo momento de la 
concepcion, es un derecho fundamental de la persona humana. (Consejo de Europa, 
1979)” 

Por otro lado, podemos retomar lo dicho durante esa marcha mencionada alrededor de la 
plaza, donde, amplificada la voz por un megafono, se relataron todos los cambios que 
sufre el embrionfeto a lo largo de los nueve meses del embarazo. Asi, se daba cuenta de 
que “los latidos del corazon empiezan entre los 18 y 25 dias (...) el cerebro y todos los 
sistemas del cuerpo estan presentes a las 8 semanas (...) A las 8 semanas si hacemos 
cosquillas en la nariz del bebe, este movera la cabeza hacia atras para alejarse del 
estimulo” (Durand Mendioroz, 2011). De aqui se sigue que estas enunciaciones medicos se 
presentan como tales pero ya con una cargo de sentido que las excede, y que 
pertenecen a un piano simbolico. 

De la misma manera, el caracter juridico de la vida, se sostiene en tanto esta se presenta 
como derecho. El Decalogo de la Vida, recupera asi la afirmacion de Juan Pablo II segun 
la cual “el aborto y la eutanasia son crimenes que ninguna ley humana puede pretender 
legitimar. Leyes de este tipo no solo crean ninguna obligacion de conciencia, sino que, por 
el contrario, establecen una grave y precisa obligacion de oponerse a ellas mediante la 
objecion de conciencia”. Asimismo, senala el caracter juridico de la ‘vida’ del ‘nino por 
nacer’: “El Nino necesita una proteccion juridica antes y despues del nacimiento 
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(Declaracion Universal de los Derechos del Hombre). El nino tiene derecho a nacer y a una 
vida provechosa para la humanidad (Juan Pablo II). Para el derecho constitucional el “ius 
nascendi” forma parte inseparable del derecho a la vida (Gabriel Garcia Marquez)” 

Y tambien, este derecho se erige como la base del ejercicio de toda vida democratica y 
ciudadana. En palabras de la Red Salta, ‘‘celebramos pues gozosamente los derechos 
humanos sin olvidarnos del principal de ellos que es la condicion del ejercicio de todos los 
derechos. Sin el derecho a la vida no hay ejercicio de ningun otro derecho” (Durand 
Mendioroz, 2011). 

Es sobre este caracter, medico-biologico y juridico sobre el cual se asienta la sacralidad de 
la vida. Aqui lo sacro se relaciona tanto con un sentido religioso, como con la sacralidad de 
las estructuras sociales, con la idea de la familia como nucleo de la misma y lugar de 
preservacion de un orden social, de roles de genero ideales asociados a esta, es decir, la 
masculinidad y la femineidad adecuadas e inteligibles socialmente y principalmente de 
una sexualidad y un cuerpo femenino definido a partir de la (re)produccion de la vida. 

Estos sentidos a su vez, se legitiman y se sostienen socialmente en relacion con la 
construccion de una identidad saltena asociada a la tradicion, a valores morales y a 
sentimientos de pertenencia nacional. Se afirma que: 

Nuestra tierra saltena lleva orgullosa una bandera, la bandera de la libertad, el coraje 
de los gauchos... el valor de las mujeres saltenas cimentaron la independencia de la 
patria. Con esta bandera de libertad e independencia frente al desafio de ahora 
advertimos que existe en esta tierra bendita un enorme celo por la vida, un enorme 
celo por la vida de los mas pequenos, un enorme celo por la vida de los mas 
indefensos, y es por esto que ahora levantamos con el mismo orgullo que nuestros 
antepasados levantaron la bandera de la libertad y la independencia, levantamos 
orgullosos la bandera por la vida y por la familia (Durand Mendioroz, 2011). 


De esta manera, se legitima la construccion y la proteccion de la vida, que implica la 
conservacion de aquello que se presenta como sagrado (la permanencia de las 
estructuras heteronormativas de la sociedad) a partir de una ‘saltenidad’ tradicional, que 
encuentra su origen en cierta reconstruccion historica asi como geopolitica. En este sentido, 
se asevera que: 

Los saltenos con la misma bravura con la cual sostuvimos la independencia de la 
patria hoy sostenemos un nucleo duro de valores que construyo nuestra nacion. Hoy 
frente a un nuevo desafio... y creemos los saltenos, que los argentinos todos vamos a 
acompanar masivamente esta posicion que tiene que ver con la genesis misma de 
nuestra patria cuando nosotros tomamos en el mandato constitucional el derecho a 
la vida por arriba de cualquier otro. Ya estabamos diciendo que no ibamos a avanzar 
en el derecho positivo mas alia de lo que nuestro derecho natural ordena y manda. 
Este deseo uniformizante de pensamiento, de sentimiento y de todas las formas de 
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expresion humana que a veces se pretende con una logica pseudoprogresista, es lo 
que a veces hace que muchos en el interior de la Argentina entendamos que 
queremos vivir en otra nacion. La gran riqueza de esta nacion son esas diferentes 
corrientes migratorias que hicieron, desde el Virreynato del Alto Peru a traves de 
Chile. Aquellos que peleaban contra el imperio y el Virreinato del Rio de La Plata, 
desde distintas visiones y desde distintos origenes, y tambien etnias, fuimos todos 
construyendo paso a paso la grandeza de nuestra nacion (Uturbey, 2011). 


En este sentido, el antropologo peruano Jaris Mujica, afirma que: 

la vida se muestra como un significante asociado al cuerpo y desde aqui se erige una 
relacion con los modos clasicos de la estructura discursiva de los conservadores: la 
vida queda re-unida a la familia, a la heterosexualidad y a la ‘normalidad’ de la 
tradicion mediante esa disposicion discursiva y se reinventa la maquinaria de accion 
y de discursos. Es aqui donde se puede empezar a reflexionar sobre el biopoder” 
(Mujica, 2007: 61). 


d. Del ‘nino por nacer’ a las corporalidades femeninas 

Y es de esta manera que entendemos a figura del ‘nino por nacer’ en tanto constructo 
biopolitico, teniendo en cuenta a su vez, que la existencia del mismo se hace posible a 
partir de las (re)presentaciones e imagenes que permiten, a partir de desplazamientos de 
sentido igualar al embrion-feto, con un nino. En las diversas celebraciones y actividades 
realizadas las imagenes de los “ninos por nacer” se multiplican y fractalizan en imagenes 
distribuidas en afiches, folletos, paneles, banderas, pancartas y discursos que designan 
continuamente al “nino”, a la vez que se remarca la necesidad de “defender la dignidad 
de las mujeres embarazadas que han consagrado la vida” y que “decidieron no abortar”. 
El “derecho a la vida” y “la vida como valor innegociable” (Bernacki, 2009) derivan 
constantemente en la figura del nino por nacer que adquiere el sentido de un feto/nino 
para sostener otra figura: la de la madre/entorno. 10 

Aqui retomo las lucidas observaciones que realiza Rosalind Petchesky (1987) en torno de la 
importancia del uso de las imagenes fetales en relacion a las politicos de la reproduccion. 

La autora afirma, a partir de un analisis del conocido documental ‘El grito silencioso’, que 
aqui se cruzan dos textos, dos campos diferentes, el medico/visual y el moral/verbal, que 
ancla sus sentidos en lo cultural. Y donde el primero se presenta como argumento o base 
legitima para el segundo. La autora sostiene que: “cuando colocamos ‘El grito silencioso’ 
donde realmente pertenece, al campo de las representaciones culturales mas que a la 


10 A lo largo del texto, se presentan algunas de estas imageries para dar cuenta de su importancia y de su 
construccion de sentidos. 
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evidencia medica, vemos que este inserta la imagen ecografica del embarazo en un show 
de imagenes en movimiento” 11 (1987: 267); generando los siguientes efectos: “1) otorgando 
a esas imagenes una interfaz inmediata con el medio electronico; 2) transformando la 
retorica antiaborto de una principalmente religiosa/mitica a una de corte 
medica/tecnologica; y 3) trayendo la imagen fetal “a la vida”.” 12 (1987: 264). Asimismo, este 
recurso de la tecnologia donde vendria a ampararse una lucha ideologica a largo termino 
sobre el significado simbolico de los fetos, es tornado como una verdad incuestionada, 
anclada en la objetividad de la imagen que estaria captando y transparentando lo real. Y 
el hecho de que esta imagen se presente prescindiendo del cuerpo de la mujer del que 
depende la existencia del feto, se presenta en tanto realidad y condicion de posibilidad de 
la existencia de la figura del ‘nino por nacer’, asi como de la imagen de la modre/entorno. 
Para Petchesky, tratar al feto como si estuviera fuera del cuerpo de la mujer por el hecho 
de que puede ser visto, es un acto politico. 

Si uno observa las diversas imagenes en los que se sostienen esos sentidos de la vida, puesto 
que estas son las (re)presentaciones del ‘nino por nacer’, es posible observar y dar cuenta 
de esta escision y desplazamiento que se producen. En tanto, se presenta a un/a nino/a ya 
nacido como si fuera un embrion o un feto. Es por esto que la imagen no re-presenta, sino 
que directamente presenta al nino por nacer a partir de desplazamientos de sentido. De la 
misma manera, se presenta un nino (que se supone estaria re-presentando un embrion-feto) 
fuera e independiente del cuerpo de la mujer. Este solo existe en tanto entorno, por lo que 
no importa si se presenta la imagen de un utero o del cuerpo embarazado, o se re-presenta 
como una manta que cubre al ‘nino ya nacido/por nacer’ o brazos que simulan ese 
entorno. 

El Decalogo de la vida, tambien recoge estas instancias de reduccion a un utero de los 
cuerpos femeninos de los cuales depende la existencia del embrion-feto: “Las personas por 
nacer no son personas futuras, pues ya existen en el vientre materno. (Dalmacio Velez 
Sarsfield, Codigo Civil Argentino de 1871). Rechazamos el aborto porque somos de 
izquierda y debe impedirse que el vientre de la madre sea el lugar mas peligroso del 
mundo. (Dirigentes politicos y organizaciones sindicales).” 

En esta linea los analisis de Donna Haraway, son imprescindibles para dar cuenta de la 
manera en que se construye un cuerpo de mujer en tanto entorno. 

Todo lo que se utiliza para rodear y sustentar el objeto representado, [...] la mujer 
embarazada [...] simplemente desaparece del drama o reaparece en el como 
antagonista. Por ejemplo, la mujer embarazada pasa a convertirse juridica y 
medicamente, dos dominios muy poderosos, en el ‘entorno maternal’. La mujer 


11 Traduccion propia. “When we locate The Silent Scream where it belongs, in the realm of cultural 
representation rather than of medical evidence, we see that it embeds ultrasound imaging of pregnancy in a 
moving picture show". 

12 Traduccion propia. “1) giving those images an immediate interface with the electronic media; 2) 
transforming antiabortion rhetoric from a mainly religious/mystical to a medical/technological mode; and 3) 
bringing the fetal image “to life"." 
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embarazada [... es la] menos capacitada para “hablar por” objetos como [...] los 
fetos porque se las reconstruye discursivamente como seres con “intereses” 
opuestos 13 (Haraway, 1999: 138). 


Segun Haraway, ‘‘el poder de la vida y de la muerte debe delegarse a favor del ventrilocuo 
mas epistemologicamente desinteresado y es fundamentalmente recordar que todo esto 
se refiere al poder de vida y muerte” (Haraway 1999, 138). 

En este caso especifico, los ventrilocuos hablan el lenguaje de las ciencias 
medicobiologicas y juridicas para generar ese constructo biopolitico que es la figura del 
‘nino por nacer’ y a partir de este sostener como su co-relato la imagen de la 
madre/entorno. 


Retorno a la nocion de biopolftica 

Este trabajo parte de y esta atravesado por la nocion de biopolitica. Aqui se la retoma a 
partir de la afirmacion de su fuerza analitica, considerando que la misma permite 
desentranar como funcionan los mecanismos regulatorios en torno a los cuerpos y visibilizar 
aquello que estos mecanismos intentan borrar. 

Siguiendo las derivas de esta nocion, de sentidos prolificos, al interior de las elaboraciones 
foucaultianas, el abordaje del aborto en clave biopolitica adquiere una potencialidad 
explicativa. En primer lugar, porque la biopolitica, en intima asociacion con la nocion de 
somatocracia, hace posible aprehender las politicos del cuerpo, y a este en la interseccion 
de poderes y saberes. El cuerpo es presentado como una realidad biopolitica (Foucault, 
1999a, 1999b) y, por tanto, como efecto de regulaciones. En segundo lugar, pensar la 
relacion entre biopolitica y biohistoria, (Foucault, 1999b, 2005, 2012) abre el campo a una 
serie de preguntas respecto de la relacion entre la biologia y la politico y, en este caso 


13 Paradigmatico ejemplo de esto es el proyecto presentado para “declarar al utero de la mujer y sus organos 
reproductivos ‘ambiente protegido”’ en el ano 2010 donde se establece que desde el Poder Ejecutivo “se 
desarrolle una campana de prevencion de la integridad del utero de las mujeres y de sus organos 
reproductores, destacando su relevancia para mejorar la salud reproductiva y la de la persona por nacer, 
tanto antes, durante, como despues del embarazo". (Proyecto de Resolucion N° de Expediente 1115-D-2010) 
Aqui el cuerpo de la mujer, reducido a un utero, es presentado como espacio publico, como lugar de 
regulaciones. Asimismo, la correlacion entre lo femenino/la naturaleza/la maternidad se hace evidente con 
notoriedad: respondiendo a las maneras de regular y reificar la naturaleza que existen actualmente a partir 
de las logicas del conservacionismo y de la patrimonializacion, el utero como lugar de (re)produccion de la 
vida se revela como 'ambiente protegido’. Las nuevas logicas de reificacion de la naturaleza se construyen a 
partir de la posibilidad de regulacion, control y dominacion de la misma por parte de los seres humanos (o 
algunos de ellos), y en este sentido, el utero es presentado como espacio dominado y controlado para 
preservar la vida del feto (que en analogla con los espacios protegidos, podrlamos denominar una ‘especie’ 
en gpotencial extincion?). 
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especifico, sobre la biologizacion del cuerpo y del sexo (o de los cuerpos sexuados), asi 
como de la construccion de un sexo y una sexualidad destinada a la (re)produccion de la 
vida biologica. Que, en terminos biopoliticos, implica la regulacion de la sexualidad 
femenina bajo los imperatives de una heteronormatividad-(re)productiva. Por ultimo, 
concebir lo tanatopolitico (Foucault, 2000, 2005) como reverso de este poder sobre la vida, 
realza las formas en que, en la practica del aborto, se conjugan de modo ejemplar las 
contradicciones en que se realiza la biopolitica: vida y muerte, (re)produccion y aborto, 
nacimiento e interrupcion. 

Por estas razones, parto y retorno la nocion de biopolitica, porque considero que su 
potencial analitico reside en la posibilidad de regresar al momento de elision de las 
corporalidades femeninas: frente a los imperatives de una heteronormatividad obligatoria 
que intenta reducir los cuerpos femeninos a un utero-(re)productor de la vida biologica, las 
diversas formas de existencia de las corporalidades son borradas y anuladas, al ser 
reducidos a meros contenedores o entornos de la ‘vida’. 

De esta manera, realizar una lectura del aborto en clave biopolitica, permite desentranar 
los sentidos que se entretejen y constituyen la figura del nino por nacer, asi como la 
posibilidad de su existencia a partir de la afirmacion de su existencia independiente, y el 
inevitable borramiento y negacion de nuestras materialidades corporales. 
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